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مقدّمة

الحمد لله ربّ العالمين، وال�صلاة وال�سلام على ر�سولِ الرحمة 

محمّد وعلى �أهل بيتهِ الطيّبين الطاهرين.

(((

»�إنّ لقتل الح�سين حرارة في قلوب الم�ؤمنين لن تبرد �أبداً«

Pالر�سول الأكرم

تلك الحرارة التي جعلت من الفاجعة مدر�س��ة، ومن الدّماء كلمة 

ت�ستنه���ض كلّ المظلومين والم�ضطهدين في العالم للخروج من ذلّ 

العبوديّة �إل��ى كنف الحريّة، لقولهQ:»لا تك��ن عبد غيرك وقد 

Qه��ذه الحريّة التي كتبها الإمام الح�سين ،
(((

جعلك الله حرّاً«

من دم نحره ال�شريف على قرطا�س �أر�ض كربلاء، ور�سمها ب�أحرف من 

��ح للعالم �أنّ من كان ين�ش��د الحريّة والعي�ش ب�سعادة، عليه  نور، ليو�ضّ

�أن ي�سلك الدرب الذي �سلكته والطريق التي �شققتها بت�ضحياتي.

))) م�ستدرك الو�سائل - ج10 �ص319.

))) نهج البلاغة �ص37.
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ولمّ��ا كان الباع��ث على ا�س��تمراريّة بثّ روح الث��ورة في نفو�س 

الأح��رار ف��ي العال��م هو ال��د�أب على ذكر ه��ذه ال�س��يرة الخالدة 

والت�ض��حيات العظيم��ة، كان لأهل البيتR ال��دور البارز في 

�إقامتها، والت�شجيع على ا�ستمراريّتها بالتوا�صل مع ال�شعراء والأدباء 

والخطب��اء م��ن �أجل �إبراز ه��ذه الفاجع��ة الأليمة كم��ا كان �إمامنا 

ال�صادقQي�ص��نع م��ع الخارجين �إلى منى في موا�س��م الحجّ, 

هذا بالإ�ض��افة �إلى الأجر العظيم والث��واب الجزيل المترتّب على 

ذك��ر هذا الخطب الجلل والم�ص��اب الأليم. فق��د روي عن الإمام  

ال�ص��ادقQ�أنّه قال:»ما من �أحد قال في الح�سينQ �شعراً 

. ومن هنا كان 
(((

فبك��ى و�أبكى �إلّا �أوج��ب الله له الجنّة وغفر ل��ه«

لعلمائنا العظام الدور البارز في الاهتمام ب�إقامة هذه ال�شعائر والحثّ 

عل��ى ا�س��تمراريّتها باعتبارها ركناً �أ�سا�س��يّاً م��ن �أركان التوعية في 

المجتمع, و�أعطوها ق�س��طاً وافراً من م�ؤلفاتهم, و�أولوها بحثاً وتحقيقاً 

حول �أهداف هذه الثورة والدوافع التي �أدّت �إليها, والنتائج المترتّبة 

عليها, ونظموا في ذلك الدواوين وعقدوا الم�ؤتمرات.

وكان��ت له��م العناي��ة الكبرى ف��ي مدّ ي��د العون لخطب��اء هذا 

))) و�سائل ال�شيعة ج14 �ص593
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المنبر الح�س��ينيّّّ الكربلائيّ العظيم عبر ت�أليف مجموعة وافية من 

ة, ولم يهملوا في  الكتب التي تحوي العديد م��ن المجال�س المعدَّ

كتاباته��م �أهميّة �إ�س��الة الدّمع و�إثارة العواطف وم��ا لهما من �أثر في 

الدنيا والآخرة, م�ستوحين ذلك من الروايات الواردة عن �أهل بيت 

الع�ص��مةR: »من جل�س مجل�س��اً يحيي فيه �أمرنا لم يمت قلبه 

.
(((

يوم تموت القلوب«

والرواي��ة النبويّة عنه P: »�ألا و�ص��لّى الله عل��ى الباكين على 

.
(((

الح�سين رحمة و�شفقة«

ومجال���س الع��زاء هي الطريق والو�س��يلة لتغيّير واق��ع الأمّة نحو 

ر مفجّر  الم�س��تقبل الأوحد كما ح�ص��ل في �إيران الإ�سلام التي عبَّ

ثورته��ا المباركة الإمام الخمينيّّ} عن �س��رِّ نجاحها »�إنّ كلّ ما 

عندنا هو من مجال�س عا�شوراء«.

ة ومن �أعظم  لذا كانت قراءة التعزية من �أف�ضل ال�شعائر الح�سينيّّ

Qالقرب��ات, لأجل ذلك كانت خطوة معهد �س��يّد ال�ش��هداء

للمنبر الح�س��ينيّّّ ب�إعداد هذا المتن التدري�سيّ في الأطوار لإعداد 

))) و�سائل ال�شيعة ج14 �ص500.

))) بحار الأنور ج44 �ص300.
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ين با�سم »دليل القرّاء �إلى �أطوار مجال�س العزاء«  الخطباء الح�س��ينيّّّ

, وهو  وهو يطرق باباً من �أبواب الخدمة لخطباء هذا المنبر الح�سينيّّّ

يعتني بكيفيّة تمكين الخطيب من محاكاة المجتمع بهذه الق�صائد 

والرواي��ات، وما هي الطريقة التي ينبغ��ي على الخطيب اتباعها في 

ا�ستدرار هذه الدّمعة و�س��يلانها, و�إثارة عواطف النا�س وتفاعلها مع 

هذه الم�ص��يبة حتى يكون ممن �أوجب الله له الجنّة وغفر له، فكان 

لا بدّّ من �إلقاء ال�ضوء على العديد من الطرق التي تمكّن الخطيب 

من امتلاك قدرة تقديم هذه المجال�س بطريقة م�شجية حزينة.

م بال�شُ��كْر الجَزِيل مِنْ الخطيب  وفي الخِت��ام، لا يفُوتُنا �أنْ نتََقَدَّ

الح�س��يني ف�ضيلة ال�شَيْخ ح�س��ن البدوي عَلَى جُهُودِه المُبَاركة في 

ت�ألِيفِ و�إعدادِ هذا الكِتاب �س��ائلين المول��ى �أن يوفّقنا لخدمة هذا 

المنبر الح�سينيّّّ العظيم.

Qمعهد �سيّد ال�شهداء

للمنبر الح�سينيّّ
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من توجيهات الإمام الخمينيّ}

يجب التذكير بالم�ص��ائب والمظالم التي يرتكبها الظالمون 

في كلّ ع�صر وم�صر، و�إيرادها في الق�صائد وال�شعائر التي ينظمها 

ال�شعراء في مدح ورثاء �أئمة الحقRّب�شكل حما�سي.

ليهتمّ خطباء المنابر )�أيّدهم الله( ولي�سعوا في دفع النا�س �إلى 

زمة في ال��شؤون  ة، و�إعطائهم التوجيهات الّال الق�ض��ايا الإ�سلاميّّ

ة، وليتم�سكوا  ة والاجتماعيّة الإ�س�الميّّ ال�سيا�س��يّة الإ�س�الميّّ

بالمراثي والخطابة، فنحن �أحياء بهذه المراثي.

على الخطباء �أن يتلوا المراثي كما كانوا يفعلون في ال�سابق، 

وليعدّوا النا�س للت�ضحية والفداء.





الفصل الأوّل

المنبر الح�سينيّّ ومزاياه
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المنبر الح�سينيّّ ومزاياه

يحتلّ المنبر الح�س��ينيّّ �أعلى مراتب الت�أثير والتوعية في النا�س 

قيا�ساً �إلى بقيّة الو�سائل المتاحة وذلك لتميّزه عن غيره من و�سائل 

التوعية بمزايا كثيرة �أهمّها:

1 ـ ي�س��تخدم المنبر الح�س��ينيّّ الأُ�س��لوب الخطاب��يّ في عر�ض 

العقائ��د والأف��كار والآراء، وهذا الأُ�س��لوب يمتاز با�س��تعمال 

�سلاح البيان و�أداة الكلام.

ويعتبر حُ�س��ن البيان �أقوى و�س��يلة و�أم�ض��ى �س�الح للت�أثير في 

النفو�س، و�إقناع الجمهور وتثقيف وتوعية المجتمع ورفع م�س��تواهم 

 Rالفك��ريّ والثقاف��يّ، وم��ن هن��ا كان الأنبي��اء والمر�س��لون

ي�ستخدمون �سلاح البيان كو�سيلة فعّالة في التبليغ والدعوة �إلى الله 

عزّ وجلّ. قال تعالى لمو�س��ى وهارون L: {�إذْهَبَ���ا �إِلَى فِرْعَوْنَ 

وْ يَخْ�شَ���ى} )طه: 43 ـ 
َ
رُ �أ ���هُ طَغَ���ى * فَقُ���ولا لَهُ قَوْلًا لَيِّن���اً لَعَلَّهُ يَتَذَكَّ �إِنَّ

لَى فِرْعَوْنَ �إِنَّهُ طَغَى  44(، كما قال تعالى لمو�سىQ: {�إِذْهَبْ �إِ
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مْرِي * وَاحْلُ���لْ عُقدَةً مِن 
َ
���رْ لِي �أ دْرِي * وَيَ�سِّ * قَ���الَ رَبِّ ا�شْ���رَحْ لِ���ي �صَ
لَ�سَانِي * يَفْقَهُوا قَوْلِي} )طه: 24 ـ 28(.

وعن الإمام ال�ص��ادقQ�أنّه قال: »�إعل��م �أنّ الله عزّ وجلّ لم 

ة، ولكن بعثها  يبعث رُ�سُله حيثُ )حين( بعثها ومعها ذهب ولا ف�ضّ

ف الُله نف�س��ه �إلى خلقه بالكلام والدلالات عليه  بالكلام، و�إنّما عرَّ

.
(((

والأَعلام«

وع��ن الإمام الكاظمQ�أنّه قال: »�إنّ الله تبارك وتعالى �أكمل 

.
(((

ين بالبيان« للنا�س الحُججَ بالعقول، ون�صر النبيّّ

فالأنبياء والرُ�سُل ا�س��تخدموا و�سيلة الكلام والبيان في دعوتهم 

النا���س �إلى الله تعالى، وكان��وا �أعظم الخطباء و�أبلغه��م، وكان نبيّنا 

الكريم P �أخطب الخطباء و�أبلغ البلغاء على الإطلاق، فقد �أُوتي 

الحكمة وف�صل الخطاب، ولا تزال خطبه العظيمة في �شتّى نواحي 

الحياة والدعوة �إلى الله منهلًا ي�س��تقي من��ه الخطباء والبلغاء، ونوراً 

يهدي ال�س��ائرين في درب الحقّ، وبعد ر�س��ول الله P ي�أتي �أهل 

بيته الأطه��ارR �أئمة الخطباء و�أ�س��اتذة البلغاء، وفي مقدّمتهم 

))) رو�ضة الكافي، 130.

))) �أ�صول الكافي، 1:10، الحديث 12.
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الإم��ام �أمير الم�ؤمنينQ�أمير الف�ص��احة والبي��ان، وهو القائل: 

.
(((

بت عروقه وعلينا تَهدّلت غ�صونه« »و�إنّا لأُمراء الكلام وفينا تن�شَّ

2 ـ �إنّ المنب��ر الح�س��ينيّّ هو الل�س��ان المعبّر عن مب��ادئ الإمام 

الح�سينQوالمُدافع عن مواقفه و�أهدافه.

ة ودوافعها و�أهدافها، كما  فهو ي�ستعر�ض خلفيّات الثورة الح�سينيّّّ

ي�ستقرئ معطياتها ونتائجها وتداعياتها، وي�ستجلي المواقف البطوليّة 

الواعية التي قام بها �س��يّد ال�ش��هداءQ و�أهل بيته و�أن�صاره في 

الدفاع عن الحقّ والوقوف في وجه الباطل.

3 ـ يُكلِّم خطيبُ المنبر الح�سينيّّ الجماهيرَ ب�صورة حيّة، ويخاطبها 

ب�شكل مبا�شر وجهاً لوجه، وهما يتفاعلان معاً. والكلام المبا�شر 

له ت�أثير عظيم في نفو�س الم�ستمعين؛ �إذ تتلاقى بين الخطيب 

والم�س��تمعين الأنفا�س والنظرات والقلوب. وقد ثبت بالتجربة 

لون الا�س��تماع �إلى الخطيب مبا�شرة مع  �أنّ الم�س��تمعين يف�ضّ

النظر �إلى وجهه  وحركاته.

فه��و بذلك يليّ��ن القلوب ويرقّقه��ا عند الموعظ��ة، ويثير حميّة 

الجماهير عند الحاجة.

))) نهج البلاغة، الخطبة 233.
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فك��م من عا�صٍ تراجع عن غيّه من ذنبه ورجع �إلى طاعة ربّه عند 

! وكم من �شخ�ص جاد بالمال  �س��ماعه موعظة من خطيب ح�سينيّّ

عندما ا�ستعر�ض الخطيب م�ض��رّات وعقاب البخل، وفوائد وثواب 

ال�س��خاء والإنفاق! وكم من �إن�س��انٍ اعترته ال�ش��بهات حول ق�ضايا 

الدّين، فتبدّدت �ش��بهاته بف�ضل ا�س��تماعه �إلى حديث من خطيب 

ح�سينيّ! وكم من جاهل لم يرجع في معرفة �أحكام دينه �إلى مرجع 

دينيّ ولكنّه بف�ض��ل ح�ضوره في مجل�س الح�سينQوا�ستماعه 

�إلى محا�ض��رة عن �ض��رورة تقليد العاميّ للمجتهد، قام بتقليد فقيه 

جامعٍ لل�ش��رائط و�س��ار وفق فتاواه، فنجا من الهلكة! وكم من �شابّ 

خامل، دفعته كلمات خطيب ح�سينيّ �إلى �ساحات الجهاد!.

ة  �س��لوب خا�صّ، فالخطبة الح�س��ينيّّ 4 ـ يمتاز المنبر الح�س��ينيّّ ب�أُ

تحت��وي على مزيج من العلوم والمعارف المتنوّعة: التف�س��ير، 

��ة،  الحديث، الفقه، الكلام، الأخلاق، التاريخ، الأدب، الق�صّ

النادرة، النكتة، كما ت�شتمل على فكرة وعاطفة وعظة وعبرة.

كما ويعتمد المنبرُ الح�س��ينيّّ بالدرجة الأُول��ى على علم وفكر �أهل 

ة،  البيتRفي فهم الم�صدرين الرئي�سيّين للمعارف الدّينيّة الإ�سلاميّّ

وهما القر�آن الكريم و�سنّة الر�سول P، وذلك لأ�سباب �أبرزها:
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�أ ـ لأنّ �أه��ل البيتR �أعلم النا�س بكتاب الله تعالى: تنزيله 

��ه، نا�سخه  وت�أويله، محكمه ومت�ش��ابهه، مطلقه ومقيّده، عامّه وخا�صّ

ومن�س��وخه، وكذلك بالن�سبة �إلى �سنّة الر�س��ولP. روى ال�شيخ 

Qالكلينيّ ب�إ�سناده عن ال�صيرفيّ، قال: �سمعتُ �أبا عبد الله ال�صادق

يق��ول: »�إنَّ عندنا ما لا نحتاج معه �إل��ى النا�س، و�إنّ النا�س ليحتاجون 

�إلينا، و�إنّ عندنا كتاباً �إملاء ر�سول الله وخطّ عليّ، �صحيفة فيها كلّ 

.
(((

حلال وحرام«

له��ذا لا يمك��ن للمنب��ر �أن يك��ون متنوّع��اً �إلّا �إذا اعتمد على 

�أحاديثهم، ف�إنّك تجد �ضالّتك في كلامهمR ـ �إن في ال�سيا�سة، 

�أو الفقه، �أو العقائد، �أو الأخلاق، �أو الاقت�صاد، �أو التاريخ....

قال ال�شيخ كاظم الأُزريّ في حقّهم:

هِ��يَ أَقْ��ل�امُ حِ��كْ��مَ��ةٍ قَ��دْ بَ��رَاهَ��اكَ���مْ لَهُمْ أَلسُ���نٌ عَ���نِ الِله تُنْبِي
حِيحَاتُ تَهْدِي عَيْناهَاوَهُمُ الَأعْيُنُ الصَّ مَ��كْ��فُ��وفَ��ةٍ  نَ��فْ��سٍ  كُ���لَّ 
�����ةٌ حُ���كَ���مَ���اءٌ هُدَاهَاعُ����لَ����مَ����اءٌ أَئِ�����مَّ بِاتِّباعِ  جْمُ  النَّ يَهتَدِي 
وَرَأْيُ حِجَاهُ���مْ مَنْظَرَاهَاقَ���ادَةٌ عِلْمُهُ���مْ  حِكْمَةٍ  كُ��لِّ  مَسْمَعا 

))) الف�صول المهمّة في �أ�صول الأئمّة ج1 �ص480.
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���دٍ سَ���بْقَ أُول ثُ���وا مِ���نْ مُحَمَّ أُخْرَاهَاوَرِِ تَحُزْ  لَمْ  مَا  وَحَ��ازُوا  ها 
مْسِ مَعْنىً بَ��ارَاهَ��ا)2(مَنْ يُبَارِيهِمُ وَفِي الشَّ لِمَنْ  مُتْعِبٌ  مُجْهِدٌ 

ب ـ ولأنّ الر�س��ول P ق��ال فيه��م كم��ا في رواي��ة ابن حجر 

الهيثميّ عن �أحمد ب�سنده عن �أبي �سعيد الخدريّ قال: قال ر�سول 

الله P: »�إنّي �أو�شك �أن �أُدعى ف�أُجيب، و�إنّي تاركٌ فيكم الثقلين: 

كتاب الله عزّ وجلّ، حبل ممدود من ال�س��ماء �إلى الأر�ض، وعترتي 

�أه��ل بيتي، و�إنّ اللطيف الخبير �أخبرن��ي �أنّهما لن يفترقا حتى يردا 

. و�أ�ض��اف ابن حجر: 
(((

عليّ الحو�ض، فانظروا بِمَ تخلفوني فيهما؟«

وفي رواية �صحيحة: »�إنّي تارك فيكم �أمرين لن ت�ضلّوا �إن تبعتموهما 

وهُم��ا: كتاب الله و�أهل بيتي عترت��ي«. ثمّ قال: زاد الطبرانيّ: »�إنّي 

��روا عنهما  موهم��ا فتهلكوا، ولا تُقَ�صّ �س���ألتُ  ذلك لهما، ف�ال تَقَدَّ

.
(((

فتهلكوا، ولا تعلّموهم ف�إنّهم �أعلم منكم«

 Pلذا يتحدّث المنبر الح�سينيّّ عن ف�ضائل ومناقب النبيّ الكريم

و�أه��ل بيته الأطهارR، ومكانتهم ف��ي الدّين، وما ورد في حقّهم، 

))) الأزريّة �ص34.

))) م�سند �أحمد، مجلّد 4:48، الحديث 11148.

))) ال�صواعق المحرقة: 148.
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ووجوب مودّتهم وطاعتهم والتم�سّك بهم؛ وذلك لتعريف الم�سلمين 

بمقامهم  ومنزلتهم، ولتثبيت نهجهم في المجتمع الإ�سلاميّ.

ويعرج بعد ذلك على ذكر الم�آ�سي والم�صائب التي وردت على 

�آل الر�س��ول P في يوم عا�شوراء وفي �أيام ال�سبي والأ�سر، ويعمّق 

ذلك في النفو�س بال�شعر الرثائيّّ الحزين المهيّج للعواطف والمثير 

للم�ش��اعر م�س��تخدماً فنّ الخطابة، وم�س��تعيناً بالألحان الم�شجية، 

والكلم��ات المحزنة، والإيقاعات الم�ؤثّرة، فيرقّق القلوب وي�س��تدرّ 

الدموع جمعاً بين الفكر والعاطفة.

Qولم يح�صر المنبرُ الح�س��ينيّّ حديثَه في الإمام الح�سين

وثورته المباركة، بل ا�س��توعب حياة جميع �أهل البيتR، فهو 

يعك�س موقفهم من الق�ضايا المختلفة، وي�سلّط الأ�ضواء عليها، ويبيّن 

مذهبهمR في المواقف ال�سيا�س��يّة والاجتماعيّ��ة والعقائديّة، 

ويقوم بتوعية الجماهير في هذه المجالات وغيرها.





الفصل الثاني

م�آتم العزاء عبر التاريخ
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تنق�س��م الم�آتم الجماعيّة �إلى ق�س��مين: الم�آتم التلقائيّة العفويّة 

والم�آتم المعدّ لها ـ المن�صوبة ـ.

الم�آتم المن�صوبة:

ولهذه الم�آتم �شواهد كثيرة في التاريخ نذكر منها عدّة �أمثلة:

1 ـ �إذا ا�س��تقر�أنا التاريخ نجد �أن كربلا قد �ش��هدت الم�أتم الأوّل 

Oأقامته الحوراء زينب�Qللإمام الح�سين بعد ا�ست�شهاده

وبنات الر�س��الة من العلويات ون�س��اء الأ�ص��حاب، وبح�س��ب 

التقدي��ر �أنّ ه��ذا الم�أتم المهيب نُ�ص��ب حول ج�س��د الإمام 

الح�س��ينQ، وكان م�أتماً جماعيّاً بامتياز، ولم يكن تلقائيّاً 

�أو عفويّاً و�إنّما كان م�أتماً من�صوباً معدّاً له.

2 ـ الم�أت��م الثاني الجماعيّ �ش��هدته قاعات ق�ص��ر الخ�ض��راء في 

ال�ش��ام، لمّا ر�أت هند زوجة يزيد )لع( الر�أ�س ال�شريف م�صلوباً 

على باب دارها، والأنوار العلويّة تت�ص��اعد �إلى عنان ال�س��ماء، 

و�ش��اهدت ال��دم يتقاطر، ويُ�ش��م منه رائحة طيب��ة، )كما يقول 
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المقري��زيّ في الخطط( عند ذلك عظم م�ص��ابه في قلبها،  فلم 

تتما�س��ك دون �أن دخلت على يزيد مجل�سه مهتوكة الحجاب 

وهي ت�ص��يح: ر�أ�س ابن بنت ر�س��ول الله P م�ص��لوب على 

( قام �إليها وغطّاها، وقال لها: اعولي  دارنا، )وكما يقول الطبريّّ

 .
(((

على الح�سين، ف�إنّه �صريخة بني ها�شم، عجّل عليه ابن زياد

فن�صب المجل�س.

ويذكر بع�ض الم�ؤرّخين �أنّ الن�ساء الأمويّات �شاركن فيه. وبعبارة 

�أخرى تداعين �إلى الق�ص��ر الأمويّ ف�أقمن مجل�ساً للبكاء على �أبي 

عبد اللهQ، وجليّ �أنّ هذا الم�أتم لم يكن عفويّاً وتلقائيّاً بل �أُعدّ 

له �إعداداً.

.P3 ـ في مدينة ر�سول الله

وذل��ك لمّ��ا �أنفذ يزيد ب��ن معاوية عبد الملك ب��ن �أبي الحارث 

ال�س��لميّ �إلى المدينة، يحمل �إلى عامله عليها عمرو بن �س��عيد بن 

العا�ص نب�أ قتل الح�سينQ، قال عبد الملك: »لمّا دخلت على 

عمرو بن �سعيد قال: ما وراءك؟ قلت: ما ي�سرّ الأمير، قتل الح�سين 

بن عليّ؛ فقال: �أخرج فنادِ بقتله.

، ج2، �ص74.
ّ

))) المقتل للخوارزمي
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فناديت، فلم �أ�س��مع قطّ واعية مثل واعية بني ها�ش��م في دورهم 

على الح�سين بن عليQ، حين �سمعوا النداء بقتله«.

وبهذا �أقيمت م�آتم جماعيّة في منازل الها�شميّين، وفي ال�شوارع، 

وال�ساحات العامّة كما توحي بذلك بع�ض الروايات.

وبلغ��ت ذروة هذه الم�آتم عندما و�ص��ل الركب الح�س��ينيّّ �إلى 

المدين��ة. وقد حف��ظ لنا التاريخ م�أتم عبد الله ب��ن جعفر كما ين�صّ 

الطب��ريّ، وكذلك مجال�س ال�س��يّدة �أمّ البني��نO في البقيع، 

ولك��ن �أهمّ الم�آتم الجماعيّة التي ن�ص��بت ف��ي المدينة، هي التي 

ن�ص��بتها ال�س��يّدة زينبOف�أعدّت لذلك العدّة ومنعت �أحداً 

�أن يدخل عليها الدار للم�ش��اركة بهذا الم�أتم �إلّا من فقدت عزيزاً، 

وقيل: �إنّ �أمّ البنين دخلت عليها و�شاركتها في الم�أتم.

وق��د �أدّى هذا الم�أتم وما ولّده من ردود فعلٍ �ض��دّ الأمويّين في 

المدين��ة، حافزاً لعامل المدينة عمرو بن �س��عيد الأ�ش��دق �إلى �أن 

ه: يكتب �إلى يزيد بن معاوية ما هذا ن�صّ

»�إنّ وجود زينب بين �أهل المدينة، مهيّج للخواطر، و�إنّها ف�صيحة، 

عاقل��ة، لبيب��ة، وقد عزمت هي وم��ن معها على القي��ام للأخذ بث�أر 

الح�سين«.
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الم�آتم التلقائيّة:

هذه الم�آتم عفويّة ولم يكن مُعدّاً لها م�س��بقاً وهي كانت تح�صل 

عند مرور قافلة ال�س��بايا والر�ؤو�س في المدن والتجمّعات ال�سكانيّة 

في طريقها، و�أهمّها م�أتمان:

1 ـ ف��ي الكوفة حين و�ص��لت قافلة ال�س��بايا خرج��ت الجماهير 

لا�س��تقبالها, وتوال��ى عل��ى الخطاب��ة كلّ م��ن الإم��ام زين 

العابدينQوال�س��يّدة زينب وال�س��يّدة �أمّ كلثوم وال�سيّدة 

فاطمة بنت الإمام الح�س��ينQ، وي�صف لنا التاريخ حالة 

الكوفيّين بقوله: »و�ض��جّ النا�س بالبكاء والعويل ون�ش��ر الن�ساء 

�ش��عورهنّ وو�ض��عن التراب على ر�ؤو�س��هنّ وخم�شن الوجوه 

ولطمن الخدود ودعون بالويل والثبور وبكى الرجال فلم يُر باكٍ 

.
(((

وباكية �أكثر من ذلك اليوم«

2 ـ في المدينة لمّا �أمر الإمام زين العابدينQب�ش��ير ]ب�شر[ 

بن حذلم �أن يدخل المدينة وينعى الح�س��ينQ وبعد �أن 

�أن�شد فيهم:

))) لواعج الأ�شجان �ص205.
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 بِهَا
ْ
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َّ
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َ
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قال ب�ش��ير ]ب�شر[ بن حذلم: فما بقيت في المدينة مخدّرة ولا 

محجّب��ة �إلّا برزن من خدورهنّ وهنّ يدعين بالويل والثبور ولم يبق 

في المدينة �أحد �إلّا خرج وهم ي�ض��جّون بالب��كاء. وهكذا تحوّلت 

المدينة كلّها بعد و�صول موكب ال�سباياR �إليها من كربلاء �إلى 

م�أتم كبير.

�إنّ هذه الم�آتم الجماعيّة �سواء المن�صوب منها �أو التلقائيّ حيث 

التجمّعات التي �أدّى �إليها الانفعال العفويّ بالم�أ�ساة ـ ممّا لا �شكّ 

، وفيما بعد، ف�إنّ  فيه �ش��كّلت النواة التي بزغ منها الم�أتم الح�سينيّّ

�أئمة �أه��ل البيتR هم الذين دفعوا به��ذه التجمّعات �إلى �أن 

ت�أخ��ذ ه��ذا الاتّجاه المنظّم، بحي��ث تحوّل الم�أتم الح�س��ينيّّ �إلى 

م�ؤ�سّ�س��ة ثقافيّة كبرى له��ا �أعرافها وتقاليده��ا، و�أوّل من �أطلق هذا 

التوجيه بع��د واقعة الطفّ هو الإمام ال�س��جّادQ، كما ورد في 

كامل الزيارات قولهQ: »�أيّما م�ؤمن دمعت عيناه لقتل الح�سين 

دمعةً حتى ت�س��يل على خ��دّه بوّ�أه الله بها في الجنّة غرفاً ي�س��كنها 
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�أحقاباً، و�أيّما م�ؤمن دمعت عيناه حتى ت�س��يل على خدّه فينا لأذىً 

.
(((

�أ �صدق« م�سّنا من عدونا في الدنيا بوّ�أه الله بها في الجنّة مُبَوَّ

فالإمامQ�أوجد بهذا التوجيه الأر�ضيّة المتما�سكة لانطلاق 

الم�آت��م، وا�س��تمرارها ف��ي التحفيز عل��ى الاجتم��اع الدائم لأجل 

البكاء، وقد ورد عن حفيده الإمام الباقرQتوجيهاً عامّاً يكرّ�س 

فيه التجمّع العامّ، والتذاكر في �أمر �أهل البيتR بدون تحديد 

زم��ان �أو م��كان حيث قالQ: »رحم الله عب��داً اجتمع مع �آخر 

فتذاكروا في �أمرنا ف�إنّ ثالثهما ملك ي�س��تغفر لهما، وما اجتمع اثنان 

على ذكرن��ا �إلّا باهى الله بهم��ا الملائكة. ف�إذا اجتمعتم فا�ش��تغلوا 

بالذّكر ف�إنّ في اجتماعك��م ومذاكرتكم �إحياءنا، وخير النا�س بعدنا 

.
(((

من ذاكر ب�أمرنا ودعا �إلى ذكرنا«

Qوهذا الن�صّ يدلّ �أنّ الم�أتم الح�سينيّّ في عهد الإمام الباقر

بد�أ ي�أخذ �ش��كل المجل�س الهادف، الذي لا يخ�ض��ع ن�شاطه لتحديد 

زمنيّ معين و�إنّما ينت�ش��ر في الزمان والم��كان بحيث لم ي�أت عهد 

���ص لذكر �أهل  الإمام ال�ص��ادقQ�إلّا وقد غدا التجمّع المخ�صّ

))) و�سائل ال�شيعة، ج10، �ص393، حديث )3(.

))) �أمالي الطو�سي 1:228، وب�شارة الم�صطفى: 110.
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البي��تR وخ�صو�ص��اً الإم��ام الح�س��ينQ�أمراً م�ألوفاً في 

�أو�ساط ال�شيعة.

ومن هنا رُوي عن الإمام ال�صادقQقوله للف�ضيل بن ي�سار:

»يا ف�ضيل! تجل�سون وتتحدّثون؟ قال: نعم، جعلت فداك.

قالQ:»يا ف�ض��يل هذه المجال�س �أحبّها. ف�أحيوا �أمرنا، رحم 

.
(((

الله من �أحيا �أمرنا«

ولا يخفى �أنّ ع�صر الإمام ال�صادقQ، خ�صو�صاً نهاية الدولة 

ة، �شهد فترة غنيّة بالن�شاط والحريّة  الأمويّة، وبداية الدولة العبا�س��يّّ

وكثرة التجمّعات لل�شيعة ممّا �ساعدهم على تطوير ن�شاطاتهم الثقافيّة 

. وفي مقدّمتها الم�أتم الح�سينيّّ

و�إن �ش��هد هذا التطوّر خمولًا في فترات لاحقة بح�سب الظروف 

ال�سيا�سيّة، ثمّ �ش��هد الم�أتم الح�سينيّّ تطوّراً �شكليّاً �آخر عندما غدا 

له وقت ثابت، فبعد �أن كان يوم العا�ش��ر )ي��وم الواقعة( هو الموعد 

الزمن��يّ غدت ف��ي تلك الفترة �أيام محرّم الح��رام من اليوم الأوّل 

�إلى اليوم العا�ش��ر هي الموع��د الزمنيّ، وهذا يعني �أنّ الم�س��احة 

الزمنيّ��ة لأعمال الم�أتم ومظاهر الحزن قد ات�س��عت عمّا كانت عليه 

))) قرب الإ�سناد: 36.
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لت�ص��ل �إلى الأيّام الأخرى التي وردت الن�ص��و�ص ع��ن �أئمة �أهل 

البي��تR بزيارة الإمام الح�س��ينQفيها، مثلًا: يوم عرفة، 

ليلة الفطر، �أوّل يوم من �ش��هر رجب ومنا�س��بات �أخ��رى، ف�إنّ هذه 

ة �إلى جانب كونها  الأيّام كانت منا�س��بات جامعة للم�آتم الح�س��ينيّّ

موا�س��م للزيارة، ولم يكن هذا الأمر مح�ص��وراً عن��د مرقد �أبي عبد 

الله الح�س��ينQبل كان يتعدّى ذلك �إلى دُور ال�ش��يعة القريبة 

والبعيدة عن الم�شهد المقدّ�س وفي �أ�صقاع الأر�ض.

ة تطوّرت �أي�ض��اً في �أيّام  �إلّا �أنّ النياحة بما فيها الم�آتم الح�س��ينيّّ

ة، وخ�صو�صاً في زمن البويهيّين الذين دامت دولتهم  الدولة العبا�سيّّ

133 �س��نة في �أوا�سط الحكم العبا�س��يّ في العراق، �إذ �أنّ ال�سلطة 

الفعليّة �سقطت من يد العبا�سيّين �إلى يد البويهيّين. والبويهيّون هم 

�أوّل من �أخرج هذه الم�آتم �إلى الأ�س��واق والمتاجر وو�سّعوها. و�أوّل 

من �أحدث المواكب العزائيّة في ذلك الع�صر معزّ الدولة البويهيّ، 

وا�ستمرّ �إلى عهد ال�سلاجقة، وكان �أوّل م�أتمٍ مركزيّ �أقيم في بغداد 

ب�أمر معزّ الدولة.

كلّ هذا كان على م�ستوى �شكل الم�أتم الح�سينيّّ وتطوّره.
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ة: مراحل تطوّر م�ضمون الم�آتم الح�سينيّّّ

ة بعدّة مراحل نذكر �أهمّها: فقد مرّت الم�آتم الح�سينيّّ

المرحلة الأولى:

فنق��ول: كان��ت الم�آتم في البداي��ة عبارة عن �ش��عر رثائيّ يقوم 

ب�إن�شائه و�إن�شاده �أحد ال�شعراء.

وق��د لخّ���ص لنا الإم��ام ال�ص��ادقQطرق �إحي��اء الذكرى 

والم�ض��مون ال��ذي يحمل��ه الم�أتم الح�س��ينيّّ كم��ا ورد في كامل 

الزي��ارات عن عب��د الله بن حمّاد الب�ص��ريّ متحدّثاً عن قبر �س��يّد 

 :Qحيث قال له الإمام ال�صادق ،Qال�ش��هداء الح�س��ين

»بلغني �أنّ قوماً ي�أتونه )�أي قبر الإمام الح�س��ينQ( من نواحي 

الكوف��ة ونا�س��اً من غيره��م ون�س��اء يندبنه وذلك في الن�ص��ف من 

�شعبان، فمن بين قارئ يقر�أ وقا�صٍّ يق�صّ ونادب يندب، وقائل يقول 

.؟!
(((

)المراثي(«

�إذاً هناك من يقر�أ ال�شعر الرثائيّ وهناك من يندب، ولا يخفى �أنّ 

معنى الندب هو البكاء على الميت مع تعداد محا�سنه كما في �أقرب 

))) كامل الزيارات، 539، الباب 108، الحديث 1.
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الموارد، بالإ�ضافة �إلى ه�ؤلاء المن�شدين لل�شعر، وجد فريق �آخر من 

ا�صون الذين  ة في ذلك الع�ص��ر، وهم الق�صّ رجال الم�آتم الح�س��ينيّّ

ون �سيرة �أبي عبد الله الح�سينQ، ويذكرون ما جرى عليه  يق�صّ

و عل��ى �أهل بيتهRم��ن البداية �إلى النهاية، وم��ا يتعارف عليه 

اليوم بـ »المقتل«.

فت �أنّ كلّ فئة من ه�ؤلاء الذين ذكرهم الن�صّ كان يخت�صّ  والّال

بعمله، بحيث �أنّ ال�ش��اعر كان يقت�ص��ر على ال�ش��عر، والنادب على 

الندب، والقا�صّ على ذكر ال�سيرة والمقتل، والراثي يردّد المرثيّات 

ال�ش��عريّة، وفيما بعد، اجتمعت هذه الأدوار كلّها في �شخ�ص واحد 

ان وردا عن الأئمة عليهم  ، ولدينا هناك ن�صّ وهو الخطيب الح�س��ينيّّ

ال�س�الم يظهران لنا بو�ض��وح كيفيّة تتطوّر قراءة الع��زاء في الم�آتم 

ة. الح�سينيّّ

الأوّل: ما جرى مع �أبي هارون المكفوف الذي كان �شاعراً بارعاً 

��اً ب�أبي عبد اللهQ، يدخل عليه فيقر�أ عليه  رقيق ال�ش��عر مخت�صّ

.Rشعره فيبكي ويبكي مِن خلف ال�ستر �أهلُ بيته الأطهار�

روى ابن بابويه في ثواب الأعمال ب�س��نده عن �ص��الح بن عقبة، 

ع��ن �أبي هارون المكفوف، قال: قال لي �أبو عبد اللهQ: »يا �أبا 
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هارون �أن�شدني في الح�س��ينQ«، قال: ف�أن�شدته فبكى، فقال: 

»�أن�شدني كما تن�شدون« ـ يعني بالرقّة ـ قال: ف�أن�شدته:

ـ
ْ
��ي

َ
الحُ�س جَ��دَثِ  عَلَ��ى   

ْ
ر
ُ
��ر

ْ
��هْ�أُم

َّ
كِي الزَّ مِ��هِ  عْظُُ لِأَ قُ��لْ 

َ
و ـ��نِ 

ق��ال: فبكى، ثمّ قال: »زدني«، قال: ف�أن�ش��دته الق�ص��يدة الأُخرى، 

قال: فبكى، و�س��معت البكاء من خلف ال�س��تر، قال: فلمّا فرغت 

قال لي: »يا �أبا هارون، مَن �أن�ش��د في الح�سينQ�ش��عراً فبكى 

و�أبكى ع�ش��رة كُتبت لهم الجنّة، ومَن �أن�ش��د في الح�س��ين �ش��عراً 

فبكى و�أبكى خم�س��ة كتبت لهم الجنّة، ومن �أن�ش��د في الح�س��ين 

�ش��عراً فبكى و�أبكى واحداً كتبت لهما الجنّة، ومن ذُكر الح�س��ين 

عنده فخرج من عينيه من الدموع مقدار جناح ذبابة كان ثوابه على 

.
(((

، ولم ير�ض له بدون الجنّة« الله عزَّ وجلَّ

الثاني: وروى ابن قولويه في كامل الزيارات ب�س��نده عن �صالح 

ب��ن عقبة عن �أبي ه��ارون المكفوف، قال: »دخل��ت على �أبي عبد 

اللهQفقال لي: �أن�ش��دني »�أي في الح�سينQ«، ف�أن�شدته، 

فقال: »لا، كما تن�شدون وكما ترثيه عند قبره«، -�أي وبالرقّة-، قال: 

ف�أن�شدته:

))) ثواب الأعمال لل�صدوق: 111، وكامل الزيارات: 208، الباب 33، الحديث 1.
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ـ
ْ
��ي

َ
الحُ�س جَ��دَثِ  عَلَ��ى   

ْ
ر
ُ
��ر

ْ
��هْ�أُم

َّ
كِي الزَّ عْظُمِ��هِ  لِأَ قُ��لْ 

َ
و ـ��نِِ 

قال: فلمّا بكى �أم�س��كت �أنا، فقال: مُر، فمررت، قال �أبو هارون: ثمّ 

قالQ: »زدني زدني«، قال: ف�أن�شدته:

لاكِ
ْ
 قُومِ��ي اندُْبِ��ي مَو

ٌ
��م

َ
ي
ْ
كَاكِي��ا مَر

ُ
عِدِي بِب

ْ
نِ فَ�أَ�س

ْ
��ي

َ
عَلَى الحُ�س

َ
و

قال: فبكى وتهايج الن�س��اء، قال: فلمّا �أن �س��كتن ق��ال لي: »يا �أبا 

هارون، مَن �أن�ش��د في الح�س��ينQف�أبكى ع�شرة فله الجنّة«، ثمّ 

جعل ينق�ص واحداً واحداً حتّى بلغ الواحد، فقال: »مَن �أن�ش��د في 

الح�س��ين ف�أبكى واحداً فله الجنّة«، ثمّ ق��ال: »من ذكره فبكى فله 

الجنّة«.

�أق��ول: نف���س ت�أكيد الإمامQعل��ى �أبي ه��ارون وحثّه على 

ترقيق ال�صوت عند �إن�شاد ال�ش��عر الح�سينيّّ وقراءته باللّحن الم�ؤثّر 

لا بالتلاوة؛ فهذا يعتبر تطوّراً.

Qكم��ا نلحظ هذا التطوّر النوعيّ في زمن الإمام ال�ص��ادق

ة  ة، بحيث �صار ال�شعر يُن�شد بطريقة خا�صّ للقراءة في الم�آتم الح�سينيّّّ

فيها م�ؤثّرات �صوتيّة تخدم هدف البكاء الذي هو من �أهداف الم�أتم 

، وكذلك في زمن الإمام الر�ض��اQحيثُ الق�صيدة   الح�س��ينيّّّ
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المعروف��ة لدعبل الخزاعيّ، وه��ذان الزمانان من �أف�ض��ل الفترات 

ة. التي �أنع�شت الم�آتم الح�سينيّّ

Qّويمكننا �أن نعتبر هذه المرحلة من يوم �سقوط �شهيد الطف

�إلى ع�ص��ر الغيبة ال�ص��غرى ه��ي المرحلة الأولى م��ن عمر الم�أتم 

الح�سينيّّ وتطوّره.

المرحلة الثانية

ة حيث �سيطر �آل بويه على مقاليد  بد�أت مع ظهور الدول ال�شيعيّّ

الأمور في بغداد �سنة )334 هجريّة(، و�سيطر الفاطميّون على القاهرة 

�س��نة )362 هجريّة(، فيما �س��يطر الحمدانيّ��ون على حلب و�أماكن 

�أخرى �سنة )333 هجريّة(.

ة الثلاث قد �أ�سهم في تو�سيع دائرة  لذا ف�إنّ بروز هذه الدول ال�شيعيّّ

، �إن على م�ستوى ال�شكل، �أو الم�ضمون كما �ألمحنا  الم�أتم الح�سينيّّ

�إلى ذلك، ولكن بعد نهاية الحكم الفاطميّ بم�صر )567 هجريّة(، لم 

نجد �أثراً لهذه الم�آتم التي كانت منت�ش��رة في البلاد الم�صريّة �آنذاك 

�إلى حدّ �أنّ المر�أة العجوز تقف على باب الم�س��جد العتيق وتن�ش��د 

على الإمام الح�سينQق�صائد رثائيّة، ويبدو �أنّ الأيوبيّين الذين 

حكموا م�صر بعد ذلك واجهوا تلك الم�آتم وقمعوها.
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بينم��ا في بغداد ا�س��تمرّت �إقام��ة الم�آتم حتّى م��ع زوال حكم 

البويهيّي��ن )447 هجريّ��ة( الذي��ن تركوا ب�ص��ماتهم عل��ى الم�أتم 

، و�أمّا الحمدانيّون الذين لم يت�س��نّ له��م الحكم طويلًا  الح�س��ينيّّ

)333 �إلى 394 هجريّة( ظلّت الم�آتم م�س��تمرّة بعد زوال ملكهم لا 

�أقلّ في �أطراف مدينة حلب الحاليّة.

المرحلة الثالثة:

م��ن �أب��رز مظاهر ه��ذه المرحلة بروز دولة �ش��يعيّة وه��ي الدولة 

ال�ص��فويّة في �إيران، والتي امتدّ نفوذها لي�شمل العراق، بالخ�صو�ص 

المراقد المقدّ�س��ة فيه، والتي تجلّت فيها الم�آتم �أكثر من غيرها في 

زمن ال�صفويّين الذين �أعلنوا المذهب ال�شيعيّ مذهباً ر�سميّاً للبلاد، 

وكان اهتمامهم بالت�شيّع بالغاً بحيث �أنفقوا �أموالًا �ضخمة على عمارة 

المراقد المقدّ�سة للأئمّةR، هذا من جهة، ومن جهة �أخرى فقد 

ة، وا�ستمرّت تلك  �شجّعوا �إحياء المرا�سم الدينيّة بالأخ�صّ الح�سينيّّّ

الفت��رة )914 �إلى 1114 هجريّة( وفي ه��ذه المرحلة �ألّف المولى 

ح�سين بن علي الكا�شفيّ المتوفّى �سنة )910 هجريّة( كتاب رو�ضة 

ال�شهداء، وهو يحتوي على ع�شرة �أبواب وخاتمة يذكر فيه الم�ؤلّف 

ف�ضائل �أهل البيتR و�أموراً �أخلاقيّة مطعّمة ب�شواهد �أدبيّة، ثمّ 
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ة، وهو �أوّل مقتل فار�سي �شاعت  يعرّج فيها على الم�ص��يبة الح�سينيّّّ

قراءت��ه بين الفر�س حتّى عُرف قاريه بـ»رو�ض��ه خ��وان« - �أي قارئ 

الرو�ضة- فكان الكتاب مادّة معتمدة للخطباء الإيرانيّين.

المرحلة الرابعة:

هذه المرحلة واكبت بدايات القرن الع�ش��رين، وفيها لمع خطباء 

مبرّزون، �أعطوا الم�أتم الح�سينيّّ حقّه، وكان ذلك في خ�ضمّ الهجمة 

ال�شر�س��ة التي واجهت الم�س��لمين، من �أفكار م�س��مومة، تتحدّى 

العقيدة، وكان الم�أتم الح�س��ينيّّ من �أبرز و�سائل الدفاع والذود عن 

ة كربلاء مع  الدّين، فلم يعد الم�أتم الح�س��ينيّّ عبارة عن �س��رد ق�صّ

ذك��ر الرثاء فقط، ول��م يعد الم�أتم يعقد لذكر الف�ض��ائل والأخلاق 

فق��ط، بل قفز قفزات نوعيّة حينه��ا، ومن �أبرزها اعتناء بع�ض خطباء 

تلك الحقبة بمناق�ش��ة الأف��كار الوافدة، وردّ ال�ش��بهات التي كانوا 

يل�صقونها بالإ�سلام.

فالم�آت��م �ش��هدت تط��وّراً عل��ى �ص��عيد الم�ض��مون ف��ي نوعيّة 

المو�ض��وعات، والأبح��اث الت��ي يطرحه��ا الخطيب وتط��وّراً على 

�صعيد الأطوار والم�ص��يبة، بحيث في هذه المرحلة تكرّ�ست فكرة 
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 والربط بين المو�ضوع والم�صيبة، بحيث يقوم الخطيب 
(((

»الگوريز«
ف��ي �آخر المحا�ض��رة ب�إعداد نفو�س الم�س��تمعين للانتقال بهم �إلى 

م�صيبة الإمام الح�سينQبطريقة ان�سيابيّة وبدون قفزة، �أو طفرة 

مفاجئة في ت�سل�س��ل الحديث وله عدّة ت�سميات الربط ـ التخلّ�ص ـ 

النقلة ـ التعريج ـ »الگوريز« وهي كلمة فار�س��يّة )گريز زدن( معناها 

الخروج عن المو�ضوع.

وينق��ل الخطي��ب جواد �ش��بّر ف��ي »�أدب الطفّ« كلم��ة للإمام 

الم�صلح ال�شيخ محمّد ح�سين كا�شف الغطاء، يترجم فيها للخطيب 

كاظم �س��بتيّ، يقول فيه��ا: وكان المنبريّون قبله لا يح�س��نون �أكثر 

اً، ثمّ  من �أن يتناول الواحد منهم كتاب رو�ض��ة ال�ش��هداء ويقر�أه ن�صّ

تطورت �إلى حفظ ذلك الكتاب، ورواية ما فيه فقط.

وُي�ش��هَد للخطي��ب كاظ��م �س��بتيّ لي���س فق��ط بالگوريز، بل 

بالأبح��اث والمو�ض��وعات، فيقول عنه كا�ش��ف الغط��اء في نف�س 

))) يمكن �أن يقال: �إنّ �أوّل من و�ضع �أ�سا�سها ال�شيخ جعفر الت�ستريّ)ره( توّيف عام )1303 ه(ـ والذي كان من 

�أعاظم العلماء في ع�صره، وكتبه ت�شهد على ذلك، فمنها كتابه مجال�س الوعظ والبكاء في �أيّام عا�شوراء وهو 

م عام)1298ه(ـ في العراق، حيث ا�ستخدم فيها النقلة والربط 
ّ
عبارة عن مجال�س �ألقاها ال�شيخ في �أيّام محر

 
ّ

ب�شكل مكثّف. وكذلك كتابه الخ�صائ�ص الح�سينيّة الذي ذاع �صيته بحيث لا ي�ستغني عنه خطيب ح�سيني

�إلى يومنا هذا.



39

الم�ص��در: ف�س��اعدته لياقته، وح�س��ن نبراته، على تعاهد الخطابة، 

ة  وارتقاء الأعواد، وكان المنبريّ ذلك اليوم لا يتعدّى غير رواية ق�صّ

الإمام الح�س��ينQومقتله يوم عا�ش��وراء، و�إذا به��ذا المتكلّم، 

يروي خط��ب الإمام �أمير الم�ؤمنينQع��ن ظهر غيب، فعجب 

النا���س واعتبروه فتحاً كبي��راً في عالم الخطابة. وكانت وفاته �س��نة 

)1340هجريّة(.

وهكذا ت�ألّق في هذه المرحلة مجموعة من الخطباء وكانوا علماء 

بحقّ، �أمثال ال�سيّد �صالح الحليّ، الذي كان من المجتهدين، ف�أثرى 

الم�أتم الح�س��ينيّّ ب�س��عة اطلاعه، و�إحاطته بفنون الأدب، والثقافة، 

ة، حتّى قال عنه  فكان قبلة الجماهير، ومق�ص��د رواد الم�آتم الح�سينيّّ

ة.  ال�سيّد مح�سن الأمين: هو �أح�سن خطيب عرفته المنابر الح�سينيّّ

وكانت وفاته )1359 هجريّة(.

ة بخطيب مفوّه، و�ش��اعر رفيع،  وكذلك حظيت الم�آتم الح�س��ينيّّ

وعال��م نحرير، فكان �ش��يخ الخطباء، و�أحد �أمراء الكلام، وال�ش��عر، 

والخطابة، والتحقيق، فكان مجل�سه معهداً علميّاً متنقلًا، وهو ال�شيخ 

محمّد علي اليعقوبيّ, وكانت وفاته �سنة )1385 هجريّة(.

و�أبرز خطيب في ع�صرنا، نختم به هذه المرحلة هو ال�شيخ الدكتور 
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�أحمد الوائلي رحمه الله وهو غني عن التعريف، ف�إنّ م�ؤ�س�سة الم�أتم 

الح�سينيّّ ت�شهد له ب�أنّه �أمير المنابر وكانت ولادته )1346هـ  ووفاته 

1424ه(ـ.

ولا يخفى �أنّ تطوير الم�أتم الح�سينيّّ لم يحدث طفرة، �إنّما نتيجة 

تراكمات كلّ من �أ�ض��اف �ش��يئاً خلاقاً، حتّى و�ص��ل اليوم �إلى ما 

و�صلنا �إليه.



الفصل الثالث

وت و�أهميّته ح�سن ال�صَّ
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�أهميّة ال�صوت الجميل

روى الكلينيّ في الكافيّ عن النبيّ الأكرم P �أنّه قال:

»�إنّ م��ن �أجم��ل الجم��ال: ال�ش��عر الح�س��ن، ونغمة ال�ص��وت 

.
(((

الح�سن«

وروى الحرّ العامليّ في الو�سائل عن النبيّ P �أنّه قال: »ح�سّنوا 

.
(((

القر�آن ب�أ�صواتكم، ف�إنّ ال�صوت الح�سن يزيد القر�آن ح�سناً«

وروى �ص��احب م�س��تطرفات ال�س��رائر عن معاوية بن عمار قال: 

قل��ت لأب��ي عب��د اللهQ:»الرجل لا يرى �أنّه �ص��نع �ش��يئاً في 

الدع��اء والقراءة حتّى يرفع �ص��وته؟ فقالQ: لا ب�أ�س، �إنّ علي 

بن الح�سينQكان �أح�س��ن النا�س �صوتاً بالقر�آن، وكان �إذا قام 

من الليل وقر�أ رفع �ص��وته فيمرّ به مارّ الطريق من ال�سقّائين وغيرهم 

.
(((

فيقومون )فيقفون( في�ستمعون �إلى قراءته«

))) الكافي ج2 �ص615 ح8.

))) و�سائل ال�شيعة، 6: 212.

))) م�ستطرفات ال�سرائر 97.
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�إنّ ه��ذه الأحاديث والروايات ال�ش��ريفة تدلّنا على �أنّ ال�ص��وت 

الح�سن والجميل يجمّل التلاوة والقراءة، �سواء كان دعاءً، �أو قر�آناً، 

�أو �شعراً، وهذا �أمر وجدانيّ يدركه المرء ب�أح�سا�سيه ووجدانه، فيزيد 

ال�ص��وت الح�س��ن في الت�أثير, كما و�أنّ ال�ص��وت الخ�شن ينفر منه 

الطبع، لأنّ الأ�سماع بطبعها تمجّ الرنّة المزعجة.

ة  ة ق�صّ وينقل �آية الله مطهريّ عليه الرحمة في الملحمة الح�سينيّّ

عن ال�ش��اعر الإيرانيّ الم�شهور �س��عديّ, �أنّه قال: »كان هناك م�ؤذّن 

في �إحدى المدن يتميّز بن�ش��از �صوته وب�شاعته، ومرّت الأيّام عليه، 

و�إذا بيه��وديّ قد �أقبل �إليه يوماً وقال له: هل تقبل منّي هذه الهديّة 

الب�س��يطة؟ فقال له: ولماذا؟ قال له اليه��ودي: لأنّك قد خدمتني 

خدمة كبيرة، ف�س���أله الم���ؤذّن: وما هي الخدم��ة؟ ف�أنا لم �أخدمك 

ب�ش��يء، فقال اليهودي: �إنّ لي بنتاً كانت قد بد�أت منذ مدّة تميل 

�إلى اعتناق الدّين الإ�س�الميّ ولكنّها منذ �أن بد�أتْ ت�س��مع �صوت 

�آذانك عادت �إلى ر�ش��دها وبد�أت ت�ش��مئزّ من الإ�س�الم، و�أنا الآن 

ب��دوري فرح لأنّك �س��اهمت بعودة ابنتي  �إل��ى دينها، فجئت لك 

.
(((

بهذه الهديّة! وهذا �شيء ي�ؤلم في الواقع«

ة 1: 168. ))) الملحمة الح�سينيّّ



45

فالخطي��ب الح�س��ينيّّ لا ب��دّّ �أن يحوز على �ص��وتٍ �إن لم يكن 

جميلًا فعلى الأقل يكون مقبولًا، لي�س��اعده على �أداء المهمّة، لأنّ 

ة عن غيرها ت�ض��مّنها  من �أبرز الأمور التي ميّزت الخطابة الح�س��ينيّّ

لجزء وا�سع من الأداء ال�صوتيّ.

ولذا يقول ال�ش��يخ المظفّر في كتابه المنطق: »حُ�س��ن ال�صوت 

وح�س��ن الإلقاء والتمكّن من الت�ص��رّف بنبرات ال�ص��وت وتغييره 

ح�س��ب الحاجة م��ن �أهمّ ما يتميز به الخطي��ب الناجح، وذلك في 

�أ�ص��له موهبة ربانيّة يخت�صّ بها بع�ض الب�شر من غير ك�سب، غير �أنّها 

تقوى وتنمو بالتمرين والتعلّم كجميع المواهب ال�شخ�ص��يّة، ولي�س 

هناك قواعد عامّة مدوّنة يمكن بها �ض��بط تغييرات ال�صوت ونبراته 

ح�س��ب الحاجة، و�إنّما معرفة ذلك يتبع نباهة الخطيب في اختياره 

للتغيّرات ال�صوتيّة المنا�س��بة التي يجدها بالتجربة والتمرين م�ؤثّرة 

في الم�ستمعين؛ ولأجل هذا يظهر لنا كيف يف�شل بع�ض الخطباء، 

لأنّه يحاول الم�سكين تقليد خطيب ناجح في لهجته و�إلقائه  فيبدو 

نابياً �س��خيفاً، �إذ يظهر بمظهر المت�صنّع الفا�ش��ل، وال�سرّ �أنّ هذا �أمرٌ 

.
(((

يدرك بالغريزة والتجربة قبل �أن يدرك بالتقليد للغير«

))) المظفر: المنطق ج3 �ص429 .
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ت�أثير ال�صوت:

�إنّ للأ�صوات �أثراً كبيراً في ح�سن وقع الكلام �أو قبحه، ولي�س 

المرجع في ذلك جمالها وقبحها. ولكن عمقها وركوزها وقدرتها 

على ت�صوير المعاني وجودة نقل الخواطر، ف�إنّ الألفاظ والأ�صوات 

الت�ألّم والحزن  ف�ألفاظ  النف�سيّة،  ت�شترك في الدلالة على المعاني 

والغمّ مثلًا �إذا �سمعتها مجرّدة ما �أثارت في نف�سك �شيئاً، �أمّا �إذا 

�سمعتها من مت�ألّم، وا�شترك �صوت مت�أثّر بالآلام مع اللفظ، �أثارت 

بالألم  و�أح�س�ست  الحزن،  وموا�ضع  الأ�سى  خواطر  نف�سك  في 

نغمات  في  نف�سه  �آلام  لك  حكى  من  مع  فيه  تتفاعل  العميق،  

�صوته.

وليعلم الخطيب �أنّه لا �ش��يء كال�صوت يعطي الألفاظ قوّة حياةٍ، 

ف�إذا كان ال�ص��وت �ضعيفاً فعلاجه بتقوية الرئتين بال�صياح كما فعل 

)ديمو�ستين( فقد كان �ض��عيف ال�صوت فلمّا �أراد �أن ي�صبح خطيباً 

را�ض نف�س��ه، ف�صعد على الجبال الوعرة ووقف قرب �ساحل البحر، 

محاولًا �أن يكون �ص��وته �أعلى من �صخب �أمواج البحر. وقد كان له 

ما �أراد بتلك المحاولات.
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التحكّم في ال�صوت:

هناك �أمران ينبغي مراعاتهما في التحكّم بال�صوت:

�أ ـ �أن يجعل الخطيب �صوته منا�سباً ل�سعة المكان ولعدد ال�سامعين 

فلا ينخف�ض حتّى ي�صير هم�ساً في �آذانهم، ولا يعلو حتّى يكون 

�صياحاً بل يكون بين هذا وذاك.

ب ـ وعند الابتداء يبتد�أ ب�صوت منخف�ض ثمّ يعلو �شيئاً ف�شيئاً. ف�إنّ 

العلو بعد الانخفا�ض �سهل ووقعه على ال�سامعين مقبول.

و�إن �أراد �أن يتحكّم بذلك فعليه �أن يراعي هذين الأمرين:

ة المختلفة، وي�س��تفيد منها  �أ ـ �أن يتق��ن �أطوار الخطابة الح�س��ينيّّ

بح�س��ب �أذواق الحا�ض��رين، ف���إنّ ل��كلّ جماعة ذوق��اً ينبغي 

مراعاته والقراءة على طبقه. ف�إنّ ذلك �ضامن لامتلاك نفو�سهم 

وعواطفهم.

ب ـ �إنَّ المنبر الح�س��ينيّّ كما �أنّه و�س��يلة للهداية والإ�صلاح، فهو 

عبرة تمتزج بالعواطف مع �أهل البيتR تعبيراً عن الولاء 

والإخلا�ص له��م. ولهذا ف���إنّ غالبيّة النا���س لا يفرّطون بهذه 

الدموع، فيرجّحون غالباً المنبر الذي فيه ذلك و�إن كان ب�سيطاً 
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في مو�ض��وعه على المجل�س الذي يخلو من ذكر م�صائب �أهل 

البي��تR، و�إن كان المتح��دّث ي�أت��ي بالجديد والغريب. 

�إ�ض��افة �إلى ذل��ك �إنّ النا�س يرجّحون الخطي��ب الذي يتمتّع 

ب�ص��وت ح�سن و�أداء جيّد على الخطيب الذي لي�س لديه حظّ 

من ذل��ك؛ لأن الخطيب مهمّته تقريب القلوب من �ص��احب 

الم�ص��اب، فعلى الخطيب الذي لي�س لديه ما ترغب به النا�س 

�أن لا يقحم نف�س��ه معهم، ف�إنّ النتيجة �سوف لا تكون ب�صالحه، 

والتجربة �شاهد على ذلك، �إلّا �إذا علم توافقهم مع ما عنده.

كيفيّة المدّ والترجيع

المدّ لغة: هو الجَرّ، ومنه المدّة للوقت الممتدّ ومدّ النظر تطويله، 

نَّ عَيْنَيْ���كَ} وامتدّ  وق��ال تعالى في �س��ورة ط��ه )131(: {ولا تَمُ���دَّ

ال�شيء انب�سط، والمادّة هي الزيادة المت�صلة.

 وفي م�صطلحنا: �إخراج ال�صوت ب�صورة ممدودة، وتطويله دون 

�أن ي�صدر ما يقطع هذا التطويل.

الترجيع لغة:  ترديد القراءة.

وف���ي م�صطلحن���ا: الترجي��ع هو كناي��ة عن قطع الم��دّ، بل قطع 
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التطويل في ال�ص��وت بطريقة تردديّه، ومعنى �أن يقال رجّع �ص��وته: 

�أي ردّده في حلقه.

والترجيع له م�صدران: الأوّل: الحنجرة. الثاني: الفك الأ�سفل.

ولا يخفى �أنّ جزءًا وا�س��عاً من م�س��احة جمال ال�ص��وت يعتمد 

عل��ى الترجيع، فمن لي�س لديه �س��لطة على تحريك �أوتاره ب�ش��كل 

منا�سب ولا يقدر على الترجيع والترديد فب�إمكانه �أن ي�ستخدم الفك 

الأ�سفل في الترجيع، نحو:

�آي ـ واي ـ يوي ـ واو ـ هاو ـ هاي ـ ياي.

فقول �أي ب�شكل مكرّر يحدث عندنا )ياي ياي ياي(.

وقول واي واي واي واي واي )واى واى واى(.

وقول يوي يوي يوي يوي يوي )يوى يوى يوى(.

وقول واو واو واو واو واو )واو واو واو(.

وقول هاو هاو هاو هاو هاو )واو واو واو(.

والأق��در على المدّ والترجيع بدون ن�ش��از ف��ي اللحن هو الذي 

يعتمد على كليهما معاً كلّما اقت�ضت الحاجة.

ويمكنك �أن تدرّب �ص��وتك عن��د كلّ مدّ على الترجيع التالي: 

هاو ـ واي ـ ياو ـ واو ـ هاو ـ واو ـ واي ـ ياو.
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خ�صائ�ص ال�صوت:

وهي ثلاثة:

�أ ـ القوّة: »�شدّة ال�صوت«.

هي �س��عة اهتزازات الآلة ال�صوتيّة، وهي تتعلّق بالقوّة التي تطرد 

اله��واء م��ن الرئتين. كما �إنّ قوّة ال�ص��وت الخارج م��ن �أوتار العود 

مرجعها قوّة �ضرب الأنامل.

ب ـ النبرة: »درجة ال�صوت«.

وهي في درجة �ش��دّ الأوتار، �أو م��ا ينجم عنها من تغيّر في مدى 

الاهت��زاز، وهذا ال�ش��دّ تقوم به ع�ض�الت الحنجرة التي ت�ش��دّ، �أو 

ترخى، والتي قد ي�ص��يبها ال�شلل كما في بع�ض الأمرا�ض الع�صبيّة 

فيبح ال�صوت �أو ينطفئ.

ج ـ الرنّة: »نوع ال�صوت«.

وه��ي الت��ي تميّز الأ�ص��وات بع�ض��ها عن بع���ض، لأنّه��ا تتعلّق 

بتجوي��ف الفم، وتختلف في كلّ واحد باختلاف هذا التجويف، �إذ 

لا علاقة للرنّة في قوّة ال�ص��وت ونبرته، وقد ي�صل الإن�سان بالتمرين 

�إلى تبديل رنّة �ص��وته كما يفعل المقلّ��دون في محاكاة غيرهم من 

النا�س �أو محاكاة �أ�صوات الحيوانات.



الفصل الرابع

�أركان المجل�س الح�سينيّّ
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يت�ألّف المجل�س الح�سينيّّ من �ستّة �أركان وهي: 

1 ـ المقدّم��ة ـ 2 ـ الق�ص��يدة ـ 3 ـ المو�ض��وع ـ 4 ـ الرب��ط �أو ما 

ي�سمى »بالگوريز« ـ 5 ـ الم�صيبة  مع �أبيات الختام ـ 6 ـ الدّعاء.

الركن الأوّل ـ المقدّمة:

لا بدّّ للخطيب الح�سينيّّ �أن يبد�أ مجل�سه بتقديم مقدّمة، م�سبوقة 

بالت�سمية، لأنّ كلّ عملٍ لم يبتدئ بالب�سملة فهو �أبتر.

والمقدّم���ة على نوعين: مخت�صرة، وطويلة، ويمكن للخطيب �أن 

ً منهما ح�سب ما يمليه عليه المقام. فالمخت�صرة مثلًا:  ي�ستعمل كّال

�أن يبد�أ بالقول بعد الت�س��مية والحمد والت�سليم فيقول: »�صلّى الله 

عليكَ يا ر�س��ول الله، وعلى �آلك المظلومين، �صلّى الله عليكَ يا �أبا 

عبد الله، �ص��لّى الله عليك وعلى ال�ش��هداء بين يديك، يا ليتنا كنّا 

معكم �سيّدي فنفوز فوزاً عظيماً«.

�أمّا المقدّمة المطوّلة: ك�أن ت�ضيف في مطاوي المقدّمة فقرات 

�إ�ض��افيّة مقتب�س��ة من الن�ص��و�ص، كالجملة المقتب�س��ة من الزيارة 
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الجامعة: »فاز من تم�سّك بكم و�أمن من لج�أ �إليكم«.

�أو كالجملة المقتب�س��ة من كلام �أمي��ر الم�ؤمنينQفي حقّ 

الإمام الح�س��ينQ: »عب��رة كلّ م�ؤم��نٍ وم�ؤمن��ة«. �أو الجملة 

ة: »وعل��ى الأرواح التي  المقتب�س��ة من �إحدى الزيارات الح�س��ينيّّ

حلّت بفِنائك و�أناخت برحلك«.

ومن الخط�أ فنيّ��اً �أن نغيّر الجملة المقتب�س��ة من كلامهمR �إلى 

جملة ن�صوغها ب�أنف�سنا، �إذ �أنّ المقتب�سة �أوقع في النف�س لأنّها �أبلغ، كمن 

يبدّل: »يا ليتنا كنّا معكم« بقول: »يا ليتنا ن�سير على دربكم« �إذ �أنّ الأولى 

كلام المع�صوم، ويترتّب عليه ثواب كما ورد في بع�ض الم�ضامين، بينما 

الثانية فمهما بلغت ف�صاحتنا بها ف�إنّها لن تعطي نف�س الرونق.

وينبغي �أن تكون المقدّمة منا�س��بة ل�صاحب الذكرى فيجب �أن 

��ة به، مع الحفاظ على جوّ المقدّمة العامّ، مثلًا �إن  توجد فقرة خا�صّ

قلت: »�صلّى الله عليك يا ر�سول الله« ف�إن كانت المنا�سبة ا�ست�شهاد 

الإم��ام عليQتقول: وعل��ى ابن عمّك �أمير الم�ؤمنين و�س��يّد 

 ،Oالمظلومين، وكذا �إذا كانت المنا�س��بة عن  ال�سيّدة الزهراء

�أو الإمام الح�سنQفتذكر �صاحب الم�صيبة، وفي كلّ الأحوال 

يكون محور المقدّمة ذكر الإمام الح�سينQو�أ�صحابه.
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الركن الثاني ـ الق�صيدة:

لا بدّّ �أن تكون قراءة الق�ص��يدة بنف�س ال�صوت الهادئ والرزين، 

مع م�س��حة حزنٍ �إ�ضافيّة. والق�صيدة لا يمكن تحديد �أبياتها ب�شكلٍ 

ثابت، لأنّ المقام هو الذي يفر�ض عليك عدد الأبيات. فربّما احتاج 

المجل�س �إلى ثمانية �أبيات وربّما احتاج �إلى ع�شرين بيتاً وربّما �أكثر، 

ولا يوج��د رقماً ثابتاً لع��دد الأبيات بل هناك �ش��ريحة من الخطباء 

ة لا  ينتمون �إلى منهج المرحوم ال�شيخ الوائلي في الخطابة الح�سينيّّ

يقر�أون الق�ص��يدة �أبداً في �أغلب مجال�س��هم �أو يقت�صرون على ثلاثة 

�أبيات منها، وهذا المنهج يلقى رواجاً في كثير من الأو�ساط المثقّفة 

ولكن المتعارف عند �أغلب من يقر�أ الق�صيدة حدّاً و�سطيّاً هو ثلاثة 

ع�شر بيتاً �أو يزيد بيتاً �أو ينق�ص بيتاً تقريباً.

الركن الثالث ـ المو�ضوع:

ويمكن تق�سيمه �إلى ق�سمين:

الأوّل: مجرّد �س��رد ال�سيرة، والأف�ضل �أن ي�ص��احب هذا ال�سرد 

�شيءٌ من التعليق تارة، وال�شرح �أخرى، لتتمّ الفائدة للم�ستمعين.

وهذا الق�س��م ينا�س��ب المبتدئين، كما وينا�سب غيرهم �أي�ضاً �إذا 
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��ل، �أو  كان المجل�س مخت�ص��راً، ولا مجال فيه لطرح مو�ض��وع مف�صّ

خطبة وافية.

الثاني: تختلف مو�ض��وعاته باختلاف الظروف والمنا�سبات، فتارة 

يفر�ض المقام عليك �أن يكون المجل�س مجل�س بركة فيكتفي الخطيب 

بذكر بع�ض المناقب وم�ص��ائب �سيّد ال�شهداءQلأنّ الهدف من 

�إقامة مجل�س البركة التبرّك بذكر ف�ضائل �أهل البيتR وعندها لا 

يحتاج الخطيب �إلى البحث العلميّ.

و�أخرى يكون المجل�س للمعرفة، فيب�سط الخطيب ال�شرح عندئذٍ، 

فيعالج فكرةً ما لي�صل من خلالها �إلى غايته الف�ضلى وهدفه المن�شود. 

وحتّى يكون المو�ضوع ناجحاً لا بدّّ �أن يتوفر فيه خم�سة �شروط:

1 ـ الفك��رة الهادفة، 2ـ جمع المعلومات والموادّ المطلوبة التي 

يت�ألّ��ف منها المو�ض��وع، 3 ـ �ص��ياغة المعلومات و�س��بكها بطريقة 

منظّمة، 4 ـ �ض��بط وحفظ المعلومات المن�سّ��قة عن ظهر قلب، 5 ـ 

التدرّب عليها ثمّ �إلقا�ؤها.

ر بن�صّ يُفتتح به المو�ضوع  ة �أن تُ�صدَّ و�أبرز ميّزات الخطبة الح�سينيّّ

�س��واء كان �آية قر�آنيّة �أو حديثاً �شريفاً �أو مقطوعة �شعريّة. ويمكن �أن 

يُقر�أ بترجيع ومدّ على ن�سق قراءة المقدّمة.
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الركن الرابع ـ النُقلة ـ الربط ـ )الگوريز(

 ب�شكل �إجماليّ، ونعود 
بالگوريز

لقد مرَّ فيما م�ض��ى التعريف 

للحدي��ث عنه لأنّه بمثابة الج�س��ر الذي يعبر عليه الخطيب فينتقل 

من المحا�ض��رة �أو الموعظة �إلى الم�ص��يبة، وينقل معه �أحا�س��ي�س 

الم�ستمعين ب�شكل ان�سيابيّ بعد �أن كانت �إح�سا�سات الم�ستمعين 

في غير �ضفّة الأحزان، وبهذه النقلة يتحوّلون �إلى �ضفّة الأحزان.

خ�صائ�ص الربط )الگوريز(

يمتاز الربط بعدّة خ�صائ�ص:

�أ ـ �أن يكون الربط م�ؤثّراً ي�ستطيع �أن يحوّل الأحا�سي�س �إلى الحزن، 

وكلّما ا�س��تبطن هذا الت�أثير كانت الم�صيبة �أنجح و�أ�شجى، و�إذا 

كان الربط عادياً لا ي�س��تطيع �أن ينه�ض بالأحا�سي�س �إلى �ضفّة 

الأحزان، ف�سيدخل الخطيب على الم�صيبة ولي�س فيها حرارة 

بل �س��تقع باردةً على الم�س��تمع، وبالتالي لن ت�ؤدي دورها في 

عمليّة الإبكاء، ممّا ي�س��بّب ف�ش�اًل للخطيب، حتّى ولو كان ذا 

�ص��وت رخيم وحزين، لأنّ هدف الخطيب من ذكر الم�ص��يبة 

ا�ستدرار الدّمعة.
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ب ـ ينبغ��ي على الخطيب الناجح �أن يهتم بتح�ض��ير فقرة الگوريز 

تح�ض��يراً جيّداً، وهذا ي�س��تلزم منه �إلمام��اً بواقعة الطفّ بحيث 

ي�ستطيع �أن ي�ستح�ضر ف�صولها، وعندها ي�سهل عليه الانتقال �إلى 

واقعة الطفّ ليدخل من �أي باب �شاء، كما وي�ستلزم منه مطالعات 

في كتب الأخبار والتاريخ والمقاتل، لانتقاء الكلمات والأخبار، 

والأ�ش��عار المنا�سبة لهذه النُقلة الفنيّة، وفي هذا المجال يمكن 

الاعتماد على خبرات الخطباء بالإكثار من الا�ستماع �إليهم.

ج ـ الهدف من الربط �أو النقلة �أو الگوريز هو تهيئة الجمهور للبكاء، 

وهذه النقلة �ضروريّة عندما يكون المو�ضوع �أو الموعظة من غير 

ة  �سنخ الم�صيبة، �أمّا لو كانت المحا�ضرة هي �سرد تاريخيّ كق�صّ

م�س��لم بن عقيل، ف�إنّ  الأحداث المت�سلّ�سلة �ستكفيه الم�ؤونة، 

وتو�ص��له تلقائيّاً �إلى الم�ص��يبة، وهنا ينبغي على الخطيب، �أن 

يعتمد في تح�ض��ير الجمهور للبكاء على رنّة �صوته التي يجب 

�أن تمتاز بعدّة �أمور:

ة التي تحدث عند الت�أثر. 1 ـ الغ�صّ

2 ـ التحزّن: �إذا �أراد �أن يظهر الت�أثّر، فما عليه �إلّا �أن يتحزّن فيفعل 

فعل الحزين.



59

3 ـ التوقّف عند المقطع الفا�صل بين الم�صيبة وما انتهى �إليه من 

�سرد ال�سيرة، بحيث لا يكون ال�صوت نمطيّاً على وتيرة واحدة، 

بل لا بدّّ من التغيير في رنّة ال�صوت، وحتّى في تقا�سيم الوجه، 

والتباط�ؤ في الإلقاء، وبهذا يكون الم�ستمع ا�ستعدّ في م�شاعره، 

وعند ذلك يبد�أ قراءة الم�صيبة ب�صوت حزين مع مدّ وترجيع.

وهذا التغيّير ال�ص��وتيّ يجب عل��ى الخطيب �أن يعتمده مع نهاية 

الخطب��ة، عن��د التحوّل �إلى الم�ص��يبة على كلّ ح��ال، ومهما كان 

مو�ضوع الخطبة، �سواء كان المو�ضوع من �سنخ الم�صيبة �أم لا.

د ـ يمكن ا�س��تعمال النقلة �أثناء الم�صيبة، عندما تكون الم�صيبة 

لأح��د الأئمّةR، وتريد �أن تنتقل منها �إلى م�ص��يبة الإمام 

الح�س��ينQ، فينبغي عندئذٍ الو�صول �إلى نقطة تفتح لك 

باباً �إلى م�ص��يبته �ص��لوات الله و�س�المه عليه لذكر ما هو �أفجع 

و�أ�شجى.

وهذا يحدث في حالتين:

الأوّل���ى: عندما يحدث ت�ش��ابه في الم�ص��يبتين، كما لو ذكرت 

م�ص��يبة الإمام الجوادQ، )ب�أنّه بقي ج�سده في داره ثلاثة �أيّام 

ل��م يدفن( وهنا تنتقل �إلى الإمام الح�س��ينQ، )ب�أنّه بقي على 
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رم�ضاء كربلا ثلاثة �أيّام( فالت�شابه موجود.

الثاني���ة: عندم��ا تك��ون الحال��ة معاك�س��ة كم��ا ل��و ذكرت 

نّهم )رفعوا  م�ص��يبة الإمام الهاديQ، وعندما ت�ص��ل �إلى �أ

جنازت��ه على الأكفّ باحترام وتقدي��ر(، فهنا تنتقل �إلى الإمام 

نّه )م��ا غ�سّ��لوه، ولا لفّ��وه ف��ي كف��نٍ، وظلّ  الح�س��ينQب�أ

مطروح��اً عل��ى الت��راب(.

ملاحظة: �إذا لم يكن لديك �صورة مماثلة، �أو معاك�سة من واقعة 

الطفّ، فعليك �أن تجيد المدخل �إلى الم�ص��يبة، بحيث تنتقل �إلى 

ة من خلال ال�شعر �أو �صورة قريبة ممّا انتهيت �إليه. ال�سيرة الح�سينيّّ

�إليك �أربعة نماذج لذلك:

1 ـ �إذا كان الحديث عن الكرم وال�س��خاء ي�ست�شهد بال�شعر الذي 

:Qقاله الإمام الح�سين

كَ فَجُدْ بِهَا
ْ
ا عَلَي

َ
نْي  الدُّ

ْ
نْ تَتَفَلَّتِ�إِذَا جَ��ادَت ��لَ �أَ

ْ
اً قَب

ّ
عَلَى الخَلْقِ طُر

لَتْ
َ
قْب  �أَ

َ
فنِيهَ��ا �إِذَا هِي لَّتِفَلا الجُودُ يُ

َ
 و

َ
قِيه��ا �إِذَا هِي

ْ
ب خْ��لُ يُ

ُ
لا الب

َ
و

لاته، و�أنّ  �أو يذكر كرم �س��يّد ال�شهداءQو�سخاءه وهباته و�صِ

داره كان��ت ت�س��تقبل ال�ض��يوف وذوي الحاجات �أيّ��ام وجوده في 
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المدينة المنوّرة، ولكنّها �أُغلقت و�أُوح�شت بعد رحيله وا�ست�شهاده.

2 ـ �إذا كان الحدي��ث ع��ن ال�ش��هادة فيمكنه �أن ي�ست�ش��هد بقول 

:Qالإمام الح�سين

��ةً
َ

��دُّ نَفِي�س
َ
��ا تُع

َ
نيْ ��لُفَ���إِنْ تَكُ��نِ الدُّ

َ
نْب

�أَ
َ
عْلَ��ى و ابِ الِله �أَ

َ
 ثَ��و

ُ
فَ��دَار

نْ�شِئَتْ
تِ �أُ

ْ
و

َ
دَانُ لِلْم

ْ
�إِنْ تَكُنِ الأَب

َ
لُو فِ فِي الِله �أَفْ�ضَ

ْ
ي

َّ
رِئٍ بِال�س

ْ
فَقَتْلُ ام

عُهَا
ْ
ركِ جَم الُ لِلتَّ

َ
و

ْ
�إِنْ تَكُ��نِ الأَم

َ
خَلُو

ْ
ب
َ
 ي

ُ
ء

ْ
��ر

َ
وكٍ بِهِ الم

ُ
��الُ مَتْر

َ
ا ب

َ
فَم

راً ��ماً مُقَدَّ
ْ

زَاقُ قَ�س
ْ
�إِنْ تَكُ��نِ الأَر

َ
لُو

َ
بِ �أجَْم

ْ
ءِ فِي الكَ�س

ْ
ر

َ
�صِ الم

ْ
ةُ حِر فَقِلَّ

3 ـ �إذا كان الحديث عن وفاء الن�ساء لأزواجهنّ ي�ستطيع �أن يذكر 

وفاء الرباب لزوجها الإمام الح�س��ينQوما قالته في رثائه، 

كقولها:

 بِهِ
ُ
��اء تَ�ضَ

ْ
��ذِي كَانَ نُوراً يُ�س مَدْفُ��ونِ�إِنَّ الَّ  

ُ
��ر

ْ
غَي قَتِي��لٌ   

َ
�الء

َ
ب
ْ
بِكَر

��الِحَةً  �صَ
ُ
 جَزَاكَ الله

ِّ
بِي طَ النَّ ْ

ازِينِ�سِ��ب
َ
و

َ
انَ الم

َ
��ر

ْ
تَ خُ�س

ْ
ب جُنِّ َ

��ا و عَنَّ

باً �ألَُوذُ بِهِ
ْ
��ع لًا �صَ

َ
ينِقَدْ كُنْتَ لِي جَب مِ والدِّ

ْ
ح

َّ
بِالر نا 

ُ
��حَب

ْ
تَ�ص كُنْتَ 

َ
و

مَنْ
َ
��ائِلينَ و

َ
مَنْ لِل�س

َ
تَامَى و

َ
��كِينِمَنْ لِلْي

ْ
هِ كُلُّ مِ�س

ْ
لَي ���أْوِي �إِ

َ
ي
َ
يُغْنِي و

ُ
رِكُم ��هْ راً بِ�صِ ��هْ تَغِي �صِ

ْ
ينِوالِله لا �أَب الطِّ

َ
لِ و

ْ
م

َّ
��نَ الر

ْ
ي
َ
بَ ب

َّ
حَتَّّى �أُغَي

�أو قوله��ا عندم��ا �أَخَذَتِ الر�أ�سَ ال�ش��ريف وو�ض��عتهُ في حجرها 

وقبّلته وقالت:
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ناً
ْ
��ي

َ
ناً فَ�ال نَ�سِ��يتُ حُ�س

ْ
��ي

َ
احُ�س

َ
الأَعَ��دَاءِو ةُ  �سِ��نَّ

�أَ ��دَتْهُ  �أَقْ�صَ

قَتِي�اًل  
َ
�الء

َ
ب
ْ
بِكَر وهُ 

ُ
�الءِغَ��ادَر

َ
ب
ْ
كَر  

ْ
��ي

َ
جَانِب  

ُ
الله ��قَى 

َ
�س لا 

4 ـ �إذا كان المو�ض��وع عن م�صائب الدنيا وغدر الزمان يمكنه �أن 

:Mي�ست�شهد بقول ال�سيّد مح�سن الأمين

دَم��ا
ْ
ع
َ
ب م��اً 

ْ
و
َ
ي ��امَ 

َّ
الأَي تَ�أْمَ��نِ  خْتَارِلا 

ُ
الم ��دَ 

َ
م

ْ
ح �أَ ةِ 

َ
بِعِتْ��ر  

ْ
ت

َ
غَ��دَر

هَ
َ
نِهِ مَنْ �أَ�شْ��ب

ْ
ناً بِاب

ْ
��ي

َ
��تْ حُ�س

َ
ارِ...فَجَع

َ
فِي �أَطْو

َ
 فِي خُلُ��قٍ و

َ
خْتار

ُ
الم

�أو قول عليّ بن حمّاد العبديّ:

رٍ
َ
 ذُو غِي

َ
هْر  �إنَّ الدَّ

َ
هْ��ر نِلا تَ�أْمَ��نِ الدَّ

ْ
هَي

ْ
ج

َ
و
َ
ا و

َ
نْي نِ فِي الدُّ

ْ
��انيَ

َ
ذُو لِ�س

َ
و

ْ
تَهُم ةِ الهَادِي فَ�شَتَّ

َ
نِ�أَخْنَى عَلَى عِتْر

ْ
��ي  لِ�شَخْ�صَ

ْ
ى جَامِعاً مِنْهُم

َ
ا تَر

َ
فَم

ُ
��هُم �ضَ ْ

ع
َ
ب
َ
��ةَ مَدْفُونٌ و

َ
ب
ْ
���ضٌ بِطَي

ْ
ع
َ
��نِ...ب

ْ
ي
َّ
بِالغَرِي ���ضٌ 

َ
ع
َ
ب
َ
و  

َ
�الء

َ
ب
ْ
بِكَر

و�إليك هذا النموذج التطبيقيّ لل�صورة المعاك�سة:

�إذا كنت تتحدّث عن معركة �صفيّن مثلًا: فلمّا ا�صطفّ الطرفان 

�أمر �أمير الم�ؤمنين عليQّ�أن ي�صافّوهم ولا يبد�أوهم ولا يرموهم 

ب�س��هم، ولا ي�ض��ربوهم، ولا يطعنوهم برمح، حتّ��ى جاء عبد الله بن 

بديل بن ورقاء من الميمنة ب�أخ له قد قتله جي�ش ال�ش��ام، وجاء قوم 

من المي�سرة برجل قد رمي ب�سهم فقتل.

فقال الإمام عليQّ: »اللَّهمَّ ا�شهد«.
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وتوات��ر علي��ه الرم��ي فقال عمّار بن يا�س��ر: م��اذا تنتظر ي��ا �أمير 

الم�ؤمني��ن؟ فقام �أمي��ر الم�ؤمنين عليQّفق��ال: »�أيّها النا�س: 

�إذا هزمتموهم فلا تجهزوا على جريح، ولا تقتلوا �أ�س��يراً، ولا تتّبعوا 

مولّياً، ولا تهتكوا �ستراً، ولا تمثّلوا بقتيل، ولا تقربوا من �أموالهم �إلّا 

.
(((

ما تجدونه في ع�سكرهم من �سلاح �أو كراع«

ولق��د يعزّ عليك يا �أمي��ر الم�ؤمنين ما فعله الق��وم الظالمون يوم 

عا�ش��وراء من ت�س��ابقهم على نهب بي��وت �آل الر�س��ول، وقرّة عين 

الزه��راء البتول، ي�س��لبونهنّ وينتزعون الملاحف ع��ن ظهورهنّ ثمّ 

ي�ض��رمون النار في خيامهنّ، ففررن بنات ر�سول الله في البيداء. ثمّ 

تدخل الم�صيبة بطريقة النعي.

))) مروج الذهب ج2 �ص371.
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الركن الخام�س ـ الم�صيبة:

تتكوّن الم�صيبة من ثلاثة عنا�صر:

العن�صر الأوّل: اختيار المقاطع الحزينة من ال�سيرة

اً عن المع�صوم، وهو �أف�ضل ما يمكن  وهذه المقاطع قد تكون ن�صّ

ذك��ره �أثناء الم�ص��يبة، لأنّه �أوثق ف��ي النف�س، وقد تكون ن�صو�ص��اً 

تاريخيّة، وهنا ي�أتي دور الخطيب فيعتمد طريقة الاختزال، بحيث لا 

يذكر �إلّا الم�ؤثّر من المقطع، لأنّ الن�صّ التاريخيّ في بع�ض الأحيان 

يحمل في طيّاته مقاطعاً غير م�ؤثّرة قد تذهب بحرارة المجل�س، فعليه 

�أن يختار منها الم�ؤثّر فقط، ب�شرط �أن يحافظ على ت�سلّ�سل الأحداث 

والترابط بين فقرات الن�صّ، بحيث لا يتغيّر الم�ضمون.

�أمّا كيفيّة قراءة الم�صيبة:

ف�ال بدّ �أن يعتم��د الخطيب فيها على الم��دّ والترجيع في تلاوة 

الم�ص��يبة ب�ش��كل نياحة، و�أن يقر�أها بدون عجلة، حتّى ت�أخذ �أثرها 

في الم�ستمع.

العن�صر الثاني: ال�شعر الف�صيح وال�شعبيّ

تلاوة ال�ش��عر �أثن��اء الم�ص��يبة، تختل��ف كمّاً وكيف��اً باختلاف 
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الظ��روف، فيجب بالدرجة الأولى �أن نختار ال�ش��عر الوا�ض��ح حتّى 

يتفاع��ل الجمه��ور معه، ففي بع���ض البلاد كالخليج مثلًا ي�أن�س��ون 

بالإكثار من ال�ش��عر �أثناء الم�صيبة، خ�صو�صاً ال�شعبيّ، فينبغي على 

الخطيب �أن لا يكثر من ذكر ن�ص��و�ص ال�س��يرة �أثناء الم�صيبة على 

ح�س��اب ال�شعر، ممّا قد ي�سبّب الف�ش��ل، �أمّا في لبنان فالعك�س هو 

المطلوب، خ�صو�صاً �إذا لم يكن ال�شعر وا�ضحاً لبع�ضهم، ممّا ي�سبّب 

برودة في المجل�س. لذا نن�صح الخطيب، �أثناء تح�ضيره للم�صيبة �أن 

ر �ش��رحاً للأبيات المنوي تلاوتها بطريقة فنيّة حزينة ك�أنّه يقر�أ  يح�ضّ

م�صيبة. 

و�أمّا كيفيّة تلاوة ال�شعر �أثناء الم�صيبة:

فعل���ى الخطي���ب �أوّلًا: �أن يخت��ار الأط��وار الت��ي تتنا�س��ب م��ع 

الم�صيبة، وثانياً: �أن يختار الأطوار التي يتفاعل معها الجمهور. ففي 

بلاد الخليج مثلًا يتفاعلون مع الفايزي، �أو مع الأطوار التي فيها ونّة، 

بينما في لبنان تفاعلهم مع الفايزي �أقلّ من غيره كالدرج، والهادي، 

والحدي. 

العن�صر الثالث: الم�ؤثّرات الفنيّة

الخروج عن الن�صّ �أثناء القراءة ـ �سواء �أكان �شعراً �أو نثرا ًـ وقراءة 
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بع�ض الكلمات الم�ؤثّرة والتي لها علاقة بمعنى الن�صّ المقروء، مما 

ه العامّ ثمّ  يعطي الجمهور �ش��حنات �إ�ضافيّة، وبما لا يخرجنا عن جوِّ

العود �إلى حيث كان الخروج.

وي�أتي الخطيب بهذا الم�ؤثّر بعد �أن ي�س��مع �أ�ص��وات البكاء من 

الجمهور، �أو يرى في وجوههم الت�أثّر والحزن.

والإتيان به في مو�ضعين:

المو�ضع الأوّل: �أثناء الق�صيدة:

نحو:

��لُ وِدَادِي
ْ
حَلُوا �أُهَي

َ
مَ��ا ر

َ
حَلُوا و

َ
فُ���ؤَادِير

َ
و رِي 

ُّ
��ب تَ�صَ ��نِ 

ْ
بِحُ�س �إِلّا 

 
ْ
دَهُم

ْ
ع
َ
فُونِ��ي ب لَكِ��نْ خَلَّ

َ
وا و

ُ
��ار

َ
 عِهَادِي�س

َ
ب

ْ
و  �صَ

َ
ع

ْ
م  الدَّ

َ
وب حَزَناً �أَ�صُ

ْ
تَهامِ رِكَابُهُم

ْ
�س

ُ
 بِقَلْبِي الم

ْ
ت

َ
��ر

َ
�س

َ
ادِيو

َ
و تَهْبِ��طُ 

َ
و �اًل 

َ
جَب بِ��هِ  لُ��و 

ْ
تَع

هٍ لَّ
َ
قَفْ��تُ بِه��ا وُقُ��وفَ مُو

َ
لَقَ��دْ و

َ
 زِنَ��ادِو

ُ
��دِ قَ��دْح

ْ
ج

َ
هْجَتِ��ي بِالو

ُ
لِم

َ
و

تِي
َ
اب

َ
��ب طِ �صَ

ْ
راً لِفَر

ْ
كِ��ي بِها طَ��و

ْ
�أُنَ��ادِي�أَب

َ
و ةً 

َ
تَ��ار فِيه��ا   

ُ
��يح �أَ�صِ

َ
و

)هن��ا، يعلّق الخطي��ب الحاذق بما ي�س��تدرّ دمع��ة الجمهور 

ن��ادي، وقد رح��ل الأحبّ��ة، فالدار م��ن بعدهم  بقول��ه، لمن �أ

موح�ش��ة، �ألا لا ت��زان ال��دار �إلّا ب�أهلها، ف�أ�س���ألكِ يا دار: �أين 

رحل��وا  عن��ك،..(؟
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ْ
��ى ذَوُوكِ؟ �أَمَا لَهُم نَ مَ�ضَ

ْ
 �أَي

ُ
ا دَار

َ
ادِي

َ
مَ مَع

ْ
��و

َ
��لِ عَنْ��كِ ي

ُّ
ح

َ
ر ��دَ التَّ

ْ
ع
َ
ب

)هنا يعلَّق، يا دار، هل يعودون �إليك؟(

��كِ الـ تِنِي بِعِرا�صِ
ْ
ر  قَدْ ذَكَّ

ُ
��ا دَار

َ
 الهَادِيي

ِّ
بِي نِي النَّ

َ
ا�صِ ب

َ
ى عِر

َ
قَفْ��ر

وهنا يجدر بالخطيب �أن ي�أتي بطور التخمي�س �أو الركباني ب�أبيات 

وداعيّة مثال:

حَلُوا
َ
مَ قَدْ ر

ْ
و
َ
الي

َ
�سِ كَانُوا مَعِي و

ْ
انَابِالأَم َ

دَا القَلْبِ نِير
ْ
ي
َ
��و

ُ
فُ��وا فِي �س خَلَّ

َ
و

المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة:

نحو:

لمّا �أمر عمر بن �س��عد بحمل الن�س��اء على الجمال يوم الحادي 

ع�شر من المحرّم ولمّا لم يبق �إلّا ال�سيّدة زينب من بني ها�شم فهنا 

يعلّق الخطيب بقوله: �أين ال�س��ادة؟! لي�س��اعدوا عمّتهم  زينب �أين 

الغيارى؟! �أين �إخوتكِ يا زينب؟! �أين الح�س��ين؟! �أين �أبو الف�ضل 

العبا�س؟! �أين عليّ الأكبر؟! يا زينب! �أين �س��يوف بني ها�شم؟!.. 

وبع��د هذا التعليق ت�ص��يح ببع�ض الأبيات من وحي المنا�س��بة بما 

لا يعتبر خروجاً عن الن�صّ.. والأبيات على نوعين: اللغة ال�ش��عبيّة 

نحو:
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ل������ي ول��ه��ي��ب��هأن���ا مني���ن أب���و فاض���ل أجيب���ه ي��ط��فّ��ي ن����ار دلّا
غريبهيا بن حامي الحما وليث الحريبه عگبك  م��ن  ظليت  أن��ا 

سليبه اخ��ت��ك  تصير  ت��رض��ى  ع��ب��اس  ي��ا 
�أو بالقري�ض: با�ستعمال طور التخمي�س مثلًا, نحو:

 �أَلُ��وذُ بِ��هِ
ٌّ
لا عَ��م

َ
الِ��دٌ لِ��ي و

َ
حِمِلَا و

َ
جُ��وهُ ذُو ر

ْ
قِي �أَر

َ
لا �أَخٌ لِ��ي ب

َ
و

بِي
َ
 و

َ
لِي قَدْ �أُبِيح

ْ
ح

َ
ر
َ
 و

ٌ
رِ حَمِي�أَخِي ذَبِي��ح

ْ
�أَطْفَالِي بِغَي

َ
 و

ُ
اقَ الفَ�سِيح �ضَ

ملاحظات عدّة حول الم�صيبة:

1 ـ على الخطيب �أن يعتمد في الم�صيبة مهما �أمكن على الأخبار 

ال�ص��حيحة والموثوق��ة المذكورة ف��ي الكتب المعتب��رة، و�أن 

يتجنّب الأخبار التي يعلم كذبها.

2 ـ على الخطيب عدم اختلاق م�ص��ائب وحوادث لا �أ�سا�س لها 

بُغية ا�س��تدرار الدموع، ف�إنّ الكذب حرام، والغاية ال�س��امية لا 

تبرّر الو�سيلة الباطلة، ولا يُطاع الله من حيث يُع�صى.

3 ـ على الخطيب �أن يتجنّب الأخبار التي قد تقلّل من ��شأن �أهل 

.Rأو قد تحطّ من منزلتهم� ،Rالبيت

4 ـ يمكن للخطيب �أن ي�ستفيد في الم�صيبة من الأخبار المُر�سَلة 
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المُثبتة في بع�ض كتب المقاتل والتاريخ، وكذا الم�س��موعات 

من الخطباء الثُقات، �ش��ريطة �أن لا تخالف ال�شرع والعقل، ولا 

يعلم بكذبها وو�ضعها، والأح�سن �أن ين�سبها �إلى راويها، فيقول: 

روى فلان �أو يُروى، �أو ذَكروا، �أو يُذكر، �أو قال بع�ض الذاكرين 

�أو الخطباء، �أو �س��معت بع�ض��هم يقول، �أو ر�أي��ت في الكتاب 

الفلانيّ، �أو ما �شابه ذلك، و�أن لا ين�سبها �إلى المع�صوم مبا�شرة. 

ثتم بحديث ف�أ�س��ندوه �إلى  قال �أمير الم�ؤمنينQ: »�إذا حَدَّ

.
(((

الذي حَدّثكم، ف�إن كان حقّاً فلكم، و�إن كان كذباً فعليه«

فمن الأخبار المُر�سَلَة المُثبتة في بع�ض الكتب ونظََمها ال�شعراء: 

��ة  خبر زيارة هند ل�س��بايا �أهل البيتRفي خربة ال�ش��ام. وق�صّ

�أولاد م�س��لم، وخ��روج الربابOفي طلب ر�ض��يعها وكذلك 

خروج الحوراءOفي طلب طفلة الح�س��ينQليلة الحادي 

ع�شر من المحرّم.

5 ـ يمك��ن للخطي��ب �أن يعتمد في الم�ص��يبة على بي��ان الحال 

الم�ستفاد من �أجواء الم�صيبة والقرائن الحاليّة، وقد �أقرّ الإ�سلام 

عَامَ عَلىَ حُبِّهِ مِ�سْكِيناً  هذه الطريقة فقال تعالى: {وّيُطْعِمُونَ الطَّ

))) الأ�صول من الكافي 1: 42، الحديث 7.
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�سِيراً * �إِنَّمَا نُطْعِمُكُمْ لِوَجْهِ الِله لَا نُرِيدُ مِنْكُمْ جَزَاءً وَلَا 
َ
وَيَتِيماً وَ�أ

.
(((

�شُكُوراً * �إِنَّا نَخَافُ مِنْ رَبِّنا يَوْماً عًبُو�ساً قَمْطَرِيراً}

ف�أهل البيتR عندما �أطعموا الم�سكين واليتيم والأ�سير لم 

يتكلّموا ب�ش��يء من هذا، ولكنّ الق��ر�آن الكريم بيّن حالهم، وتكلّم 

عن ل�سانهم.

وقد ا�س��تعمل �شعراء الطفّ هذه الطريقة خ�صو�صاً في �أ�شعارهم 

الرثائيّة، قال ال�سيّد ر�ضا الهنديّ:

�أَتْ��هُ
َ
ر �إِذْ  نَ��بٍ 

ْ
لِزَي قَلْبِ��ي   

َّ
احِحَ��ر

َ
بِالجِر مُثْخَن��اً  ��مِ 

ْ
الجِ�س  

َ
تَ��رِب

 الخَطْ��بُ نُطْقَه��ا فَدَعَتْهُ
َ

���س
َ
��احِ�أَخْر فِ�صَ تَجِ��نُّ  ��ا 

َ
بِم بِدُمُ��وعٍ 

��لُ دَاجٍ
ْ
لي الَّ

َ
لِ و �الَّ  ال�ضُّّ

َ
��ا مَنَ��ار

َ
��احِيي مُ �ضَ

ْ
و
َ
الي

َ
مِي�ضِ و

َّ
ظِلالَ الر

َ
و

فاً مَنِيعاً مَ كُنْ��تَ كَهْ
ْ
و
َ
احِكُنْ��تَ لِي ي

َ
و
ْ
��لِ خَافِ��قَ الأَر  الظِّ

َ
��ج

َ
�س

ْ
ج

َ
�س

وقال ال�سيّد حيدر الحليّ:

تْ��بِ هَاتِفَةً
َ
 جِيدَهَا بِالع

ْ
ت

َ
 لَ��و

ْ
م

َ
مُنعَ

َ
��ر �ضَ مِلْ���ؤُهُ  حَ�شَ��اهَا 

َ
و مِه��ا 

ْ
بِقَو

ادِهَا اخْتَلَفَتْ
َ
ر
ْ
 مُذْ عَلَى �أبَ

ْ
تْ بِهِم عَجَّ

ُ
لَكِنْ مَ��نْ لَهَا بِهِم

َ
دُوِّ و

َ
��دِي الع

ْ
�أَي

ةً
َ
اتِب

َ
 عَنْهَ��ا مُع

ْ
دَهُ��م

ْ
َا بُع

ي
َ
 و

ْ
نَ��ادَت

ُ
مَم  مِنْ عَتْبِه��ا �أَ

ْ
تَهُ��م

ْ
��ا لَي

َ
ي
َ
 و

ْ
لَهُ��م

ْ
هُم

ُ
 قِدْمَاً مَ�آزِر

ْ
مِي الأُلَى عُقِدَت

ْ
واقَو

ُ
م لا اهْتُ�ضِ

َ
وا و

ُ
يم ةِ مَا �ضِ

َّ
عَلَى الحَمِي

))) �سورة الإن�سان، الآيات: 10-8.
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ُ
ارِ �شَ�أْنُهُم

َ
 الأَعْم

ُ
��ر  قِ�صَ

ْ
دِي بِهِم

ْ
مُعَه

َ
الهَ��ر ـ��ةِ 

َ
اب

َّ
لِلْهَي

َ
و مُــ��ونَ 

َ
ر

ْ
ه
َ
ي لا 

ُ
��ومُهُم

ُ
�س

ُ
 ر

ْ
 لَا عَفَتْ مِنْهُم

ْ
الُهُم

َ
مَا ب

ُ
��م

ُ
�س

ُّ
نُقُ الر

ْ
لَتْنَا الأَي

َ
قَدْ حَم

َ
وا و

ُّ
قَ��ر

في�س��تطيع الخطيب �أن يبيّن حال �أهل البيتR، و�أن يتكلَّم 

عن ل�سانهم ب�شرط �أن لا ين�سب الكلام �إليهم مبا�شرةً، فيقول مثلًا: 

ك�أنّي بالحوراء زينبO تخاطب �أخاها بل�سان الحال فتقول:

��لُ دَاجٍ
ْ
لي الَّ

َ
لِ و �الَّ  ال�ضُّ

َ
��ا مَنَ��ار

َ
��احِيي مُ �ضَ

ْ
و
َ
الي

َ
مِي�ضِ و

َّ
ظِلالَ الر

َ
و

�أو يقول ك�أنّي بالحوراءO تهتف بقومها بل�سان الحال فتقول:

ادِهَا اخْتَلَفَتْ
َ
ر
ْ
 مُذْ عَلَى �أبَ

ْ
تْ بِهِم ...عَجَّ

ُ
لكِنْ مَنْ لَهَا بِهِم

َ
دُوِّ و

َ
دِي الع

ْ
�أي

Qخاطب��ت �أخاها الح�س��ين Oأو �إنّ الح��وراء زين��ب�

بل�سان الحال قائلة:

ا 
َ
 ي

ُّ
نُ �أُخَي

ْ
��ي

َ
ا حُ�س

َ
نِي ي

ْ
��ودَا�إِنْ�سِ��انَ عَي نْ�ضُ

َ
 الم

َ
انِي

َ
عِقْ��دَ جُم

َ
و �أَمَلِي 

6 ـ لا ينبغي للخطيب �أن يذكر الأرقام التي قد ي�ش��مّ منها رائحة 

المبالغة والغلو �إلّا �إذا كان معتمداً في ذلك على الأدلّة المتينة 

والن�ص��و�ص ال�صريحة فلا يقول مثلًا: )قتل عليّ الأكبر ع�شرة 

�آلاف من الأعداء( نعم يمكن الإ�شارة �إلى كثرة من قتله بدون 

ذك��ر الأرقام ك�أن يقول: )فقت��ل منهم مقتلة عظيمة( ـ �أو حتّى 
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)�سقى الأر�ض من دمائهم(، �أو )قلب الميمنة على المي�سرة(.

يمكن في الم�ص��يبة تهويل الق�ض��ايا كنايةً عن عُظمها و�شدّتها، 

كم��ا قال الإمام �أمير الم�ؤمنينQفي الخطبة ال�شق�ش��قيّة: »�أما 

والله لقد تقمّ�ص��ها فلان و�إنّه ليعلم �أنّ محلّي منها محلّ القطب من 

الرّحى. ينحدر عنّي ال�س��يل، ولا يرقى �إليّ الطير. ف�س��دلتُ دونها 

ثوباً، وطويتُ عنها ك�ش��حاً، وطفقتُ �أرتئي بين �أن �أ�صول بيدٍ جذّاء، 

�أو �أ�ص��بر على طخية عمياء، يهرم فيها الكبير، وي�شيب فيها ال�صغير، 

ويك��دح فيه��ا م�ؤمن حتّ��ى يلقى ربّه. فر�أي��تُ �أنّ ال�ص��بر على هاتا 

�أحجى، ف�ص��برتُ وفي العين قذىً، وفي الحلق �ش��جاً، �أرى تراثي 

.
(((

نهباً«

ويقولQفي خطبة �أُخرى: »ف�أغ�ضيتُ على القذى، وجرّعتُ 

ريقي على ال�ش��جا، و�ص��برتُ من كظم الغيظ على �أمرّ من العلقم، 

.
(((

و�آلم للقلب  من وخز )حزّ( ال�شفار«

وكم��ا قالت ال�ص��دّيقة فاطمةO: »�أتقول��ون: مات محمّد، 

فخطبٌ جليل ا�ستو�س��ع وهنُه، وا�ستنهر فتقُه، وانفتق رتقُه، و�أظلمّتِ 

))) نهج البلاغة ج1 �ص30.

))) نهج البلاغة ج2 �ص202.
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الأر�ضُ لغيبته، وكُ�سفت النجوم لم�صيبته، و�أَكْدَتِ الآمال وخ�شعت 

.
(((

الجبال«

فعلى هذا الأ�س��ا�س ي�س��تطيع الخطيب �أن يق��ول مثلًا: �أظلَمت 

الدني��ا يوم ا�ست�ش��هاد الإمام الح�س��ينQ، واهت��زّت الأر�ض، 

وذابت القلوب و�س��الت العي��ون، فبكاه العالم العُلويّ وال�س��فليّ، 

كما قال ال�س��يّد ابن طاو�س عند ذكر و�ص��ول خبر ا�ست�شهاد م�سلم 

بن عقيل)ر�ض( �إلى �س��يّد ال�شهداءQو�أهل بيته و�أ�صحابه في 

زرود: »قال الراوي: وارتجّ المو�ضع بالبكاء والعويل لقتل م�سلم بن 

عقيل، و�سالت الدموع كلّ م�سيل«.

وقال ال�سيّد ر�ضا الهنديّ:

 قَلِي�اًل
ُ
��تَرِيح

ْ
�س

َ
فَ ي

ْ
��ر قَ��فَ الطِّ

ْ
مُتَ��احِ�أَو مٍ  ��هْ

َ
بِ�س ��ا  القَ�ضَ مَ��اهُ 

َ
فَر

تْ
َّ
ادْلَهَم

َ
و ى 

َ
��ر لِلثَّ �شُ 

ْ
ر
َ
الع ى 

َ
احِيفَهَو

َ
و ��ابِ مِنْ��هُ النَّ �صَ ُ

مَ��ادِ الم
َ
بِر

وقال ال�ش��يخ محمّد ح�س��ين الغ��رويّ الأ�ص��فهانيّ في الطفل 

الر�ضيع:

ا
َ
��م

َّ
 ال�س

َ
و

ْ
مَى نحَ

َ
اكِي ر ��امِنْ دَمِهِ الزَّ

َ
�أَعْظَم

َ
و لُطْفَ��هُ  �أَجَ��لَّ  ��ا 

َ
فََم

هَ��ا
ْ
�إِلَي بِ��هِ  مِ 

ْ
��ر

َ
ي  

ْ
لَ��م كَانَ   

ْ
هَالَ��و

ْ
عَلَي ��نْ 

َ
بِم ���ضُ 

ْ
الأَر ��اخَتْ 

َ
لَ�س

))) بحار الأنوار ج29 �ص215.
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الركن الخام�س ـ �أبيات الختام

�أو ما ي�سمّى )بالتخلّ�(ص

يختتم الخطباء عادة الم�صيبة ببيت �أو �أكثر من ال�شعر المنا�سب 

Oللمقام، فمثلًا �إذا كانت الم�صيبة تدور حول كلام ال�سيّدة زينب

مع �أخيها الإمام الح�سينQيقول الخطيب حينئذ:

دْتَنِي مِنْ��كَ الجَفَا
َّ
 مَ��ا عَو

َّ
فُو مَنْ مَعِي�أَ�أُخَ��ي

ْ
تَج

َ
نِ��ي و

ُ
فُو

ْ
لامَ تَج

َ
فَع

ى
َ
مَا تَر نُ �أَ

ْ
��ي

َ
��ا حُ�س

َ
اباً ي

َ
 جَو

ْ
لُعِي�أنعِْ��م �ضْ

 �أَ
َ
م طِ �أَلَّ

ْ
��و

َّ
 الخَنَا بِال�س

َ
ر

ْ
�شِم

�أو ما �شابه ذلك من الأبيات المنا�سبة.

و�إذا كانت م�صيبة عليّ الأكبرQيقر�أ:

هُ
َ
ر

ْ
 عُم

َ
��ر ��اً مَ��ا كَانَ �أَقْ�صَ

َ
كَب

ْ
��ا كَو

َ
��حَارِي

ْ
�س اكِبُ الأَ

َ
كَ��ذَا تَكُ��ونُ كَو

َ
و

:Oأو عن ل�سان ليلى�Qأو يقر�أ عن ل�سان الإمام الح�سين�

مُهْجَتِ��ي مِ��نْ  تُ��كَ 
ْ
اقْتَطَع  

َّ
��الِبُنَ��ي ��تَ جَمِيلَ الوِ�صَ

ْ
عَ�المَ قَطَع

و�أمثال ذلك.

و�إن كانت م�صيبة عبد الله الر�ضيعQيقول:

امِي يعِ الظَّ �ضِ
َّ
فَ نَفْ�سِي عَلَى الر الفِطَ��امِلَهْ ��لَ 

ْ
قَب ��هامُ 

ِّ
ال�س تْ��هُ 

َ
م فَطََ

و�إذا كان��ت م�ص��يبة العبّا�سQيق��ر�أ ع��ن ل�س��ان الإم��ام 
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: Qالح�س��ين

كِنَانتَِي
َ
و تِ��ي 

َ
كَتِيب ���شُ 

ْ
كَب  

ُ
ا�س

َّ
��ونِيعَب عَزُّ حُ�صُ لْ �أَ

َ
مِي ب

ْ
��رِيُّ قَو

َ
�س

َ
و

كٍ بِهِ
َ
تَ��ر

ْ
��اعِدِي فِ��ي كُلِّ مُع

َ
ا �س

َ
مِينِيي

َ
تِي بِي

َ
اي

َ
فَ حِم

ْ
��ي

َ
�س

َ
��طُو و

ْ
�أَ�س

ٌ
 جَامِع

َ
مَ��نْ هُو

َ
وا �أُعْطِي و ��نِ اللِّ

َ
قِينِيلِم

َ
حَامِ ي نْكِ الزِّ فِي �ضََ

َ
لِي و

ْ
�شَم

وهكذا في الم�صائب الأُخرى يقر�أ ال�شعر المنا�سب للمقام.

ومن عادة بع�ض الخطباء �أن تكون �أبيات الختام من ال�شعر المخمّ�,س 

فمث�اًل �إذا كان الحديث ع��ن م�ص��يبة الزهراءOب�أبيها P يقول 

الخطيب حينئذٍ:

دٍ
َّ
 مُحَم

ِّ
بِ��ي ��رِ النَّ

ْ
 علَى قَب

ْ
ت

ّ
قَ��دِ�أهَ��و

ْ
مَر فَ 

َ
�أَ�شْ��ر  

ُّ
تَ�شَ��م قاً 

ْ
�شَ��و

��دٍ
َ
مُكْم بِقَلْ��بٍ  الِهَ��ةً 

َ
و تَقُ��ولُ 

َ
دٍو

َ
م

ْ
��ةَ �أَح

َ
ب
ْ
 تُر

َّ
مَ��اذَا عَلَى مَنْ �شَ��م

الِ��ي��ا
َ
غَ��و م��انِ  ال��زَّ مَ���دَى   

َّ
��م �����شَ

َ
ي لا  �أَنْ 

والجدير بالذّكر: �أنّ ال�شطر الثاني من البيت الأخير الذي يختتم 

به الخطيب خطبته يُقر�أ عادة ب�صوت منخف�ض، علامة على الانتهاء 

من الم�ص��يبة والبع�ض من الخطباء لا ي�أتي �أ�صلًا على ذكر ال�شطر 

الثاني.
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الركن ال�ساد�س - الدّعاء:

، وبه ينهي الخطيب  وهو الركن الأخير من المجل�س الح�س��ينيّّ

الم�صيبة، وهو ي�شتمل على عدّة فقرات.

الأول���ى: الابته��ال �إل��ى الله، والدّع��اء لمولانا �ص��احب الزمان 

بالفرج|.

الثانية: الدّعاء للم�سلمين ومجاهديهم.

الثالثة: لعموم الحا�ضرين، بالمغفرة، والعافية، وح�سن العاقبة.

ويخ�صّ الم�ؤ�سّ�س��ين والباذلين �أمواله��م بدعاء خا�صّ، و�إذا كان 

في المجل�س �ش��خ�ص بارز ومميّز من العلماء يح�س��ن ذكره بالا�سم 

في الدّعاء.

الرابعة: �إهداء ثواب الفاتحة �إلى �أموات ه�ؤلاء وعموم الم�ؤمنين 

وبالخ�صو�ص ال�شهداء.

و�إذا كان المجل���س معقوداً عن روح �ش��خ�ص ما، فيح�س��ن ذكر 

ا�سمه عند �إهداء ثواب الفاتحة بعد تخ�صي�صه بالدّعاء.



الفصل الخامس

�أطوار القري�ض
ال�شعر الف�صيح
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ال�شعر الف�صيح

11 الدرج ـ الدرج الفار�سي ـ الدرج الجنوبي..

22  المثكل المتّ�صل ـ المثكل المنف�صل..

33 التخمي�س العراقيّ ـ التخمي�س الإح�سائيّ..

44 الحدي..

55 الد�شتي..

66 القزويني الخفيف ـ القزويني الثقيل..

77 الركباني..

88 النعي العاملي..

99 الزُريجي..

الكعبي.1010

الهادئ.1111

الملّائي.1212
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دور الخطيب في ترتيب �أطوار الق�صيدة

لا بدّ �أن ينوّع الخطيب في ا�ستعمال الأطوار من طورين �إلى �أربعة 

�أطوار على ح�س��ب عدد الأبيات. �إلّا �أنّ الغالب في الحدّ الو�سطي 

ال��ذي هو ثلاثة ع�ش��ر بيتاً �أن ين��وّع فيه من واحد �إل��ى ثلاثة �أطوار 

وترتيبها، وهو ما ا�صطلح عليه �أهل الفن العزائيّ ب�أطوار الق�صيدة.

وهذه الأطوار مثل: التخمي�س، وال��درج، والقزويني، والحدي، 

والد�ش��تي، والركباني وغيرها، ممّا �س��نعر�ض له من �أطوار القري�ض 

)�أي الف�صيح( و�أطوار ال�شعر ال�شعبيّ �إن �شاء الله تعالى.
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الطور الأوّل: الدرج

كيفيّت��ه: يُق��ر�أ بطريق��ة هادئة لا ي�س��تعمل فيها الم��دّ �إلّا بحدّه 

الأدنى. فيتدرّج الخطيب بقراءة الأبيات بلا تطويل وي�ستعمل فيها 

م��ن حنجرته، طبقة القرار في البداية، ثمّ يرتقي �ش��يئاً ف�ش��يئاً �إلى 

الأعلى مع مدّ وترجيع وتحزّن.

ولكلّ خطيب طريقته التي تتلاءم مع �صوته في قراءة طور الدرج 

كما في جميع  الأطوار.

والدرج: رثائيّ، وملحمي.

�أ ـ الرثائيّ:

ةً
َ
دَ الخِدْرِ حَا�سِر

ْ
ع
َ
نَبَ ب

ْ
 زَي

َ
 �أَنْ�س

ْ
احَ��ةَ �أَلْحَانَ��اً فَ�أَلْحَانَ��الَم

َ
ي ��دِي النِّ

ْ
تُب

نَه��ا
ُ
ةَ القَلْ��بِ �إلَّا �أَنَّ �أَعْي

َ
��جُور

ْ
 عِقْيانامَ�س

َ
ع

ْ
م  الدَّ

ُّ
ب راتِ تَ�صُ �صِ

ْ
ع

ُ
كَالم

�ؤْمِنينَ �أَل ُ
 الم

َ
مِي��ر اهَ��ا �أَ

َ
َانَاتَدْعُ��و �أَب

عَاي
َ
تْ فِينَ��ا ر

َ
الِ��دِي حَكَم

َ
��ا و

َ
ي

نْ
َ
الكَفِيلُ فَم

َ
حَامِي و

ُ
ا الم َ عَنَّ

غَاب
َ
تَامَاناَو

َ
���ؤْوِي ي مَنْ يُ

َ
انا و

َ
مِ��ي حِم

ْ
ح

َ
ي
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ب ـ الملحمي:

وهو ال�شعر الملحميّ الذي له طابعُ الخلود وطابع ال�شجاعة، حيث 

يبيّ��ن عظمة الإمام الح�س��ينQ، مثال: ق�ص��يدة محمّد مهدي 

الجواهريّ: وهذا اللون من ال�ش��عر لا يحتاج �إلى ترقيق ال�صوت بل 

يُقر�أ بوتيرة واحدة غير عاطفية لأنّه لو قر�أ بطريقة مهيّجة للعاطفة لانتفى 

الغر�ض منه، �إذ �أن غر�ض��ه الحما�س في النفو�س، ولذا لا ينا�سب �أن 

يُقر�أ �أثناء الم�صيبة، بل تقت�صر قراءته في مقدّمة المجل�س.

��جَعِ مَ�ضْ مِ��نْ  اكَ 
َ
ثْ��و

َ
لِم  

ً
عِفِ��دَاء

َ
و
ْ
الأَر ���لَ���جِ 

ْ
بِ���الأَب  

َ
ر
َّ
تَ���نَ���و

الجِنَ��ا نَفَحَ��اتِ  مِ��نْ  ��قَ 
َ
عِبِ�أَعْب

َ
و �ضْ

�أَ كِهَا 
ْ

مِ�س مِنْ 
َ
و حَ��اً، 

ْ
و
َ
ر نِ 

فُ��وفِ الطُّ مِ 
ْ
��و

َ
ي مِ��كَ 

ْ
و
َ
لِي ��اً 

َ
عْي

َ
ر
َ
عِو

َ
ر

ْ
مَ�ص مِ��نْ  ��كِ  ���ضِ

ْ
ر لِأَ اً 

َ
قْي

َ
�س

َ
و

فُو�سِ ���سِ النُّ
ْ
��كَ بِحَب

ْ
حُزْنَ��اً عَلَي

َ
عِو

َ
ي
هْ َ
الم رِ 

ِّ
ي النَّ جِكَ  نهَْ عَلَى 

دَالَ نْ يُ
�أَ ��دِكَ مِ��نْ 

ْ
ج

َ
لِم نَاً  ْ

��و �صَ َ
��دِعِو

ْ
مُ��ب مِ��نْ  ��اهُ 

َ
ب تَ���أْ �أَنْ���تَ  ا 

َ
بِم

 فِ��ي الخَالِدِي��ـ
ُ
تْ��ر

َ
هَ��ا الو

ُّ
�أَي ��ا 

َ
يُ�شْفَعِفَي  

ْ
لَم الآنَ  �إِلَ��ى  دَاً، 

ْ
فَ��ر ـنَ 

العِظَ��امِ امِحِي��نَ  الطَّ عِظَ��ةَ  ��ا 
َ
ي
َ
��عِو َهِ��ي��نَ عَ���نْ غَ��دِهِ��مْ قُ��نَّ لِ�ل�

لِلْحُتُ��وفِ مُفْ��زِعٍ  مِ��نْ  ��تَ 
ْ
الَي

َ
كَ مِ���نْ مَ��فْ��زَعِتَع

ُ
��ر

ْ
بُ�����ورِكَ قَ��ب َ

و

دٍ ��جَّ
ُ

�س فَمِ��نْ   
ُ
هُ��ور الدُّ ���عِتَلُ��وذُ  كَّ

ُ
مِ����نْ ر

َ
��هِ و

ْ
��ي

َ
عَ��لَ��ى جَ��انِ��ب
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ويُقر�أ في مو�ضعين:

1 ـ المو�ضع الأوّل: في مقدّمة الق�صيدة:

ال�شاهد الأوّل: الرثاء.

�أَتْ��هُ
َ
ر �إِذْ  نَ��بٍ 

ْ
لِزَي قَلْبِ��ي   

َّّ
احِحَ��ر

َ
بِالجِر مُثْخَنَ��اً  ��مِ 

ْ
الجِ�س  

َ
تَ��رِب

 الخَطْ��بُ نُطْقَهَ��ا فَدَعَتْهُ
َ

���س
َ
��احِ�أَخْر فِ�صَ تَجِ��نُّ  ��ا 

َ
بِم بِدُمُ��وعٍ 

��لُ دَاجٍ
ْ
ي اللَّ

َ
�َّلَّلِ و  ال�ضُّ

َ
��ا مَنَ��ار

َ
��احِيي مُ �ضَ

ْ
و
َ
الي

َ
مِي�ضِ و

َّ
لَ الر ظِلَا

َ
و

اً
َ
فَاً مَنِيع مَ كُنْ��تَ كَهْ

ْ
و
َ
احِكُنْ��تَ لِي ي

َ
و
ْ
��لِّ خَافِ��قَ الأَر  الظِّ

َ
��ج

َ
�س

ْ
ج

َ
�س

2 ـ المو�ضع الثاني: في �أثناء الم�صيبة:

كان��ت فاطم��ةO�إذا ج��نّ عليه��ا اللي��ل ت�أتي �إل��ى �أمير 

الم�ؤمنينQتق��ول ل��ه: يا بن العمّ كم م�ض��ى م��ن الليل؟ 

يق��ول الإمام: ثلث��ه، تقول: يا ابن الع��مّ، �أريد �أن �أخ��رج �إلى قبر 

والدي ر�س��ول الله P، كانت تخرج، ح�س��ن عن يمينها، ح�سين 

عن �ش��مالها، �أمير الم�ؤمنين �أمامها، تقوم ت��ارة وتقعد �أخرى، وهي 

تن��ادي: وا �أبتاه وا محمّداه، قال لها �أمي��ر الم�ؤمنينQ، يا ابنة 

العمّ، �أقلي من البكاء وتعزي بالعزاء، �إني �أخ�ش��ى عليكِ �أن تكوني 

من الهالكين. قالت: يا بن العمّ، لا تلمني، واعذرني، �إنّ الفراق مرّ 

المذاق خ�صو�ص��اً فراق �أبي �سلطان الر�سل وع�صمة �أمري، �إلى �أن 
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ت�صل �إلى قبره ال�شريف ترمي بنف�سها عليه ثمّ ت�أخذ قب�ضة من تراب 

القبر ت�شمّها وتدنيها على عينيها، وهي تقول:

دٍ
َ
م

ْ
��ةَ �أَح

َ
ب
ْ
 تُر

َّ
امَ��اذَا عَلَى مَنْ �شَ��م

َ
الِي

َ
مَ��انِ غَو  مَدَى الزَّ

َّ
�شُ��م

َ
�أَنْ لَا ي

نَّهَا
 �أَ

ْ
��ائِبٌ لَ��و  مَ�صَ

َّ
تْ عَلَ��ي

َّ
��ب ا�صُ

َ
الِي

َ
نَ لَي

ْ
��ر امِ �صِ

َّ
تْ عَلَى الأَي

َّ
��ب �صُ

ويمكن �أن تكون �أبي��ات الختام في نهاية المجل�س مقروءة بطور 

الدرج. 

مثال:

ثَ��ةٌ 
َ
هَنْب

َ
و  

ٌ
��اء

َ
نْب

�أَ ��دَكَ 
ْ
ع
َ
ب كَانَ   تَكْثُرِ الخُطَبُقَ��دْ 

ْ
 كُنْتَ �شَاهِدَها لَم

ْ
لَو

ابِلَهَا
َ
���ضِ و

ْ
ر وا�إِنَّ��ا فَقْدْنَ��اكَ فَقْدَ الأَ

ُ
قَدْ نُكِب

َ
 و

ْ
مُكَ فَا�شْهَدْهُم

ْ
اخَتَلَّ قَو

َ
و

وهناك �أنواع �أخرى من الدرج منها:

الدرج الجنوبيّ: ن�سبة �إلى جنوب العراق و�إيران.

ويُقر�أ بحزن ورقّة وترجيع خفيف في �أغلب كلمات البيت..

مثلًا:

دَامَا
َ
 و

َّ
فَ قَ��ر

ْ
��اً لِحِلْمِ��كَ كَي

َ
مَاعَجَب الأَعََال نْ�سِ��فُ 

َ
ي زْئِ��كَ 

ُ
ر فَظِيعُ 

َ
و

اً
َ
ع اكَ عَلَى العِ��دَى مُتَطَلِّ

َ
تَى نَر

َ
غَامَافَم

ْ
��ر  ال�ضِّ

ُ
قِر

ْ
تَع

َ
 و

َّ
دِي الكَمِي

ْ
تُ��ر

ْ
وبِ بِدُورِهِم

ُ
 لَظَى الحُر

ُّ
مَتَى تَ�شُب

َ
مَ��او غَُّال

َ
و اً 

َ
ب
ُ
�أَ�شْ��ي مِنْه��ا  فَتُبِي��دُ 

لَهَا
ْ

ح
َ
ر تَنْهَ��بَ 

َ
و زَتَهَ��ا 

ْ
حَو  

َ
تَبِي��ح

َ
 المِقْدَامَاو

َ
�س

َ
تَ��ذُودَ مِنْهَا الأَ�شْ��و

َ
و
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نَةٍ
ْ
تَ لِمِح

ْ
ر
َ
��ب هِيجُكَ �إِنْ �صَ

ُ
امَامَاذَا ي

َ
ر ��لِمِينَ �ضِ

ْ
�س

ُ
 الم

َ
 قُلُوب

ْ
مَلَأَت

قَدْ
َ
بٍ و

ْ
نُو حَر

َ
لَتْ ب

َ
تَامَا�أَنَ�سِ��يتَ مَا فَع

ْ
دُوا الأَي ��فَّ �صَ َ

 و
َ
��اء

َ
�س ا النِّ ُ

و
َ
��ب

َ
�س

راً
َّ

جَائِبِ حُ�س ا بِهِنَّ عَلَى النَّ
ْ
و
َ
ر

َ
�س

َ
ا �سِ��جَامَاو

َ
كِ��ي الحَي

ْ
دُمُوعُهَ��ا تَح

َ
و

وق��د جرت عادة �أهل الجن��وب العراقيّ �أو الإيران��يّ �أن يكرّروا 

كلمة وا �سيّداه �أو �إماماه وما �شاكل ذلك �أثناء القراءة وفي المو�ضع 

المنا�سب.

مثال: ماذا يهيجك �إن �صبرت لمحنة »يا �صاحب الزمان«.

وف��ي كلّ الأحوال يُقر�أ الدرج من الق�ص��يدة بح�س��ب عدد 

ة الكبرى  بيات، وفي الأغلب الأعمّ �أن طور الدرج له الح�صّ الأ

من م�س��احة الق�ص��يدة بالن�س��بة للأطوار الأخ��رى، ف�إن كانت 

ثلاثة ع�ش��ر بيتاً، و�أردت �أن تنوّع الأطوار فيها فمن المنا�س��ب 

بيات الخم�س��ة الأولى بط��ور الدرج والباقي ب�أطوار  �أن تقر�أ الأ

مختلف��ة .

ومنها:الدرج الفار�سي: وقد جرت عادة خطباء الفر�س �أن يقر�ؤوا 

به لأنّه طورهم، حيث تظهر فيه النغمة الفار�سيّة جليّة. 

مثال على ذلك:
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نِ���زَارِ �آلَ   
َ
ال���بِ���دَار  

َ
��فَارِال���بِ���دَار نَ بِي�ضِ ال�شِّ

ْ
ي
َ
 مَ��ا ب

ْ
قَ��دْ فُنِيتُم

دٍ
ْ
وا كُلَّ غِم

ُ
��ر

ِّ
 كَ�س

َ
ر

ْ
��م

ُّ
مُوا ال�س

ِّ
هَ��ارِقَو النَّ ��هَ 

ْ
ج

َ
و بِالقَتَ��امِ  ��وا 

ُ
ب نقَِّّ

�سِ ظِل
ْ
��م  عَنِ ال�شَّ

ْ
وا لَكُم دُّ ُ

خْتَارِلا تَم
ُ
جَ��ةَ الم

ْ
�سِ مُه

ْ
��م �إِنَّ فِي ال�شَّ

��اً
َّ
عَلَوِي نُ��وا  تُكَفِّ لا  �أَنْ  ارِيحَ��قَّ  ��ينَ الذَّ

َ
��نَ الحُ�س دَمَ��ا كَفَّ

ْ
ع
َ
ب

��وراً
ُ
قُب ��رٍ 

ْ
فِه لِآلِ  وا  تَ�شُ��قُّ ��ارِلا 

َ
�إِقْب بِ�ال   

ً
مُلْقَ��ى طَ��هَ  ��نُ 

ْ
فَاب

 كُلَّ خِدْرٍ
ْ
��ائِكُم

َ
كُ��وا عَ��نْ نِ�س ارِهَتِّ

َ
الأَكَ��و عَلَ��ى  نَ��بٌ 

ْ
زَي هَ��ذِهِ 

��دَ�أُ �آن��اً  تَهْ
َ

���س
ْ
 لَي

ُ
ح

ْ
��و نُهَا النَّ ��كَارِ�شَ���أْ

ْ
ب الإِ

َ
 و

ِّ
�شِ��ي

َ
بِالع بُكً��ى  عَ��نْ 

ـ
ْ
ةِ الحَم

َ
ب
ْ
نُو �شَ��ي

َ
��نَ مِ��نْ �أَهْلِهَا ب

ْ
مَارِ�أَي ��اةُ الذِّ

َ
غَى حُم

َ
��وثُ الو

ُ
ـ��دِ لُي

يُقر�أ �أثناء الم�صيبة في بيتين �أو ثلاثة نحو:

مِينِ��ي
َ
ي  

ُ
تُ��م

ْ
قَطَع �إِنْ  الِله 

َ
��دَاً عَ��نْ دِينِ��يو

ْ
ب �إِنِّ��ي �أُحَامِ��ي �أَ

قِي��نِ
َ
الي ��ادِقِ  �صَ مَ��امٍ  �إِ عَ��نْ 

َ
الأَمِي��نِو اهِ��رِ  الطَّ  

ِّ
بِ��ي النَّ ��لِ 

ْ
نجَ
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الطور الثاني: المثكِل

وهو على ق�سمين: منف�صل ومتّ�صل.

الأوّل: المثكِل المنف�صل

كيفيّته: المدّ والترجيع الخفيف من بداية ال�شطر الأوّل والإ�سراع 

في القراءة عند بداية ال�ش��طر الثاني. ويمتاز بالونّة على حرف العلّة 

ال�س��اكن في �أواخر البيت ال�شعريّ. ب�أن يقر�أ الخطيب �صدر البيت 

وقبل �إكمال عجزه يقطع الكلام.

يُقر�أ المث��كل من مو�ض��عين الأوّل في الق�ص��يدة والثاني �أثناء 

الم�صيبة ولا يُقر�أ في �أبيات الختام.

المو�ضع الأوّل: في الق�صيدة

العِدَى
َ
 و

َ
نَ فَاطِم

ْ
��ى اب

َ
عُ��ودَاتَالِله لَا �أَنْ�س

ُ
ر
َ
و ارِقَ��اً 

َ
و
َ
ب ��هِ 

ْ
�إِلِي تُهْ��دِي 

حَى  ال�ضُّ
َ

�س
ْ
اً فَاغْتَدَى �شَم

َ
��ودَاقَدْ كَانَ بَدْر

ُ
مَ��اءِ لُب ��دُ الدِّ

َ
��تْهُ ي

َ
�س

َ
لْب مُ��ذْ �أَ

ْ
لُهُ��م

ْ
لَي  

َ
ظْلَ��م فَ�أَ اً 

َ
��دْر

َ
ب بِ��هِ  لِ قُعُودَاقَتَلُ��وا 

َا�لَ
� امَاً فِي ال�ضَّ

َ
ا قِي

ْ
فَغَ��دَو

ى
َ
��ر  مِنْ��هُ الثَّ

ْ
ت

َ
 حَ��و

ٌ
وح

ُ
ِ مَطْ��ر

َّهِلل قُودَا
ْ
ع

َ
���ؤْدُدَ الم

ُ
ال�س

َ
 و

َاالَ
 العُ�

َ
نَفْ�س

 مِنْ��هُ القَنَ��ا
ْ

ت
َ
��ر

َّ
 مَ��ا غَي

ٌ
ح

َّ
مُجَ��ر

َ
لا �أَخْلََقْ��نَ مِنْ��هُ جَدِيدَاو

َ
��نَاً و

ْ
حُ�س

��عِدُ مِثْلَهَا
ْ

حِ تُ�س
ْ
و اكِلٌ فِي النَّ

َ
ثَ��و

َ
��عِيدَاو

َ
كُونُ �س

َ
��تَ ذَا ثُ��كْلٍ ي

ْ
ي �أَ

َ
�أَر
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ةً
َ
��ر

ْ
 �أَعْطَتْ كُلَّ قَلْبٍ حَ�س

َ
الَ المِيدَا�إِنْ تَنْ��ع

َ
عَتِ الجِب ��دَّ  تَدْعُ �صَ

ْ
�أَو

 تَكُنْ
ْ
 لَم

ْ
ى لَو

َ
ر يِ��ي الثَّ

ْ
اتُها تُح

َ
ر
َ
��ودَاعَب

ُ
ا���ضَ هُم

َ
ي
ِّ
اتُهَ��ا تَ��دَعُ الر

َ
زَفَر

المو�ضع الثاني:المثكل �أثناء الم�صيبة

لمّا و�ص��لت مولاتنا زينبO�إلى كربلاء، راجعة من ال�شام،  

ولاح لها قبر �أخيها الح�س��ين بن عليQالذي قتلوه عط�ش��اناً، 

ور�أت ن�س��اء �أهل ال�س��واد مجتمع��ات حول القبر قالت - بل�س��ان 

الحال-:

ْ
��كُم �ضِ

ْ
تٍ فِي �أَر

ِّ
ةِ مَي مَقَامُهَ��امَا حَ��الُ جُثَّ  

ُ
��زَار يُ لَا  ثَ��اً  ثََال ��تْ 

َ
قِي

َ
ب

ملاحظة: يُقر�أ في �أثناء الم�صيبة فيما لو ت�ضمّنت �أبياتاً من ال�شعر 

القري�ض.

ي�ستح�س��ن �أن لا تكون الونّة في و�س��ط الكلمة، حتّى لا ي�ض��يع 

فهمها على الجمهور، كما وي�ستح�سن �أن تكون الونّة في �آخر الحرف 

ما قبل الكلمة الأخيرة، �أو �أوّل الكلمة الأخيرة، بما لا يحدث خللًا 

في معناها عند ال�سامع.

وحينم��ا ي�ص��ل الخطيب �إلى قوله �س��عيداً مثلًا، يم��دّ الياء في 

)�س��عيداً( مدّاً منا�س��باً مع هذا الطور ثمّ يقطع ال�ص��وت كلّياً لي�أخذ 
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نف�س��اً، ومن ث��مّ يكمل الياء وال��دال ويمدّ الألف مدّاً منا�س��باً مع 

الط��ور، وهنا ينبغي على الجمهور �أن يواكب الخطيب في المدّ قبل 

�أن يقطع الخطيب �ص��وته، بحيث �إذا انقطع �صوته واختفى لا يبقى 

�إلّا �صوت الجمهور يدوّي في المجل�س، وكذلك عندما يكمل من 

حيث قطع لا بدّ �أن يرتفع �ص��وت الجمهور مع �صوته فيتابعونه على 

نف���س الوتيرة والحركة، ف�إذا كانت ونّت��ه »وا« �أكمل الجمهور ذلك، 

و�إن كانت »عي« �أكملوا ذلك مما ي�ض��في عل��ى المجل�س روحانيّة 

ة وت�أثيراً حزيناً. خا�صّ

ويمكن �أن ي�ستعي�ض الخطيب عن حرف العلّة - مع عدم وجوده 

- بالحركات الفتحة وال�ضمّة والك�سرة.

الثاني: المثكل المتّ�صل

وكيفيّته: لا يختلف عن المنف�صل ب�شيء �إلّا ب�أنّه لا قطع لل�صوت 

ة منا�سبة جدّاً مع الطور وهذه الونّة  فيه بل يبقى في عمليّة مدٍّ خا�صّ

التي في �آخر الكلمة تتنا�س��ب م��ع الجمهور الذي لا يونّ, ومن هنا 

تكون الونّة واحدة في �آخر الكلمة بخلاف المنف�صل ففيه ونّتان.

وعلى �أيّ حال لا يُقر�أ المثكل المتّ�ص��ل في بداية الق�صيدة ولا 

ف��ي خاتمة المجل�س عادة بل لا بدّ له م��ن تمهيد ب�أربعة �أبياتٍ في 
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مطلع الق�صيدة �أو �أكثر بح�سب عدد �أبيات الق�صيدة.

مثال:

اءِ
َ
مُ عَا�شُ��ور

ْ
��و

َ
ي
َ
فُ��وفِ و  الطُّ

ُ
الإِغْفَ��اءِذِكْ��ر ةَ  لَ��ذَّ جُفُونِ��ي  ��ا 

َ
مَنَع

لا
َ
ب
ْ
بِكَر ��ينِ 

ْْ
الحُ�س  

َ
زْء

ُ
ر ��رِي  تَذَكُّ

َ
اءِو

َ
��ر

ْ
��نِ بِالإِج

ْ
ي
َ
ى دُمُ��وعَ الع

َ
�أَغْ��ر

ثْرِبٍ
َ
ى مِ��نْ ي

َ
��ر

َ
ا �س

َّ
��هُ لَم

َ
 �أَنْ�س

ْ
��اءِلَم

َ
جَب النُّ هْطِ��هِ 

َ
ر مِ��نْ  ةٍ 

َ
��اب بِعِ�صَ

ياً
ِّ
امَ مُلَب

َ
تَ الحَ��ر

ْ
ي
َ
طِ عَنَ��اءِحَتَّى �أَتَ��ى الب

ْ
فَ��ر

َ
 و

ٍّ
القَلْ��بُ فِ��ي هَ��م

َ
و

َّ انْثَنَى
هِ ثُم ��ى مَنَا�سِ��كَ حَجِّ دَاءِفَقَ�ضَ

َ
��ع

ُّ
هْلِ��هِ ال�س اقَ بِ�أَ

َ
غِ��ي العِ��ر

ْ
ب
َ
ي

ُ
فُوفِ فَدَتْهُم ً ���ضَ الطُّ

ْ
ا �أَر

ْ
لاءِحَتَّى �أَتَو

َ
�ضُ كُلِّ ب

ْ
�أَر

َ
فُ��وفِ و �ضُ الطُّ

ْ
�أَر

ْ
�سِ��ر

َ
 ي

ْ
لَم

َ
ادُ و

َ
قَفَ الجَو

َ
لاهُ، �إِذْ و

ْ
ي
َ
��اءِو بِهِ الخُلَ�صَ

ْ
��ح قُولُ لِ�صَ

َ
فَغَ��دَا ي

ى
َ
نَو

ْ
�ضِ قَالُوا نَي

ْ
 الأَر

ُ
م

ْ
مُ مَا ا�س

ْ
ا قَو

َ
��رِ خَفَاءِي

ْ
��حُوا عَنْهَا بِغَي قَ��الَ افْ�صِ

 الـ
َ

�س �ال فَتَنَفَّ
َ
ب
ْ
ى كَر

َّ
��م

َ
قَ��الَ هُنَ��ا حُلُ��ولُ فَنَاءِقَالُ��وا تُ�س

َ
دَا و

َ
��ع ـ�صُّ

امِنَا
َ
حَالَ فَ��ذَا مَحَطُّ خِي

ِّ
وا الر ��هَدَاءِحُطُّ ال�شُّ ��ارِعُ  مَ�صَ تَكُ��ونُ  هُنَا 

َ
و

حَالَ فَذَا مَنَ��اخُ رِكَابِنَا
ِّ
��وا الر ��اءِحُطُّ

َ
نِ�س  

ُ
ي

ْ
��ب

َ
�س الِله، 

َ
و بِهَ��ذِهِ 

َ
و

��ا
َ

�س النِّ َ
و  

ُ
ح

َ
تُذْب بِهَ��ذِهِ الأَطْفَ��الُ 

َ
وِطَ��اءِو ��رِ 

ْ
بِغَي قَتَ��بٍ  عَلَ��ى  لُ��و 

ْ
تَع

مِ��نْ ��ادُ 
َ
الأَكْب ��تُ  تَتَفَتَّ بِهَ��ذِهِ 

َ
��اءِو �ضَ ْ

م
َّ
الر ةِ 

َ
ار

َ
حَ��ر

َ
و ��ا 

َ
م الظَّ  

ِّ
حَ��ر

العِ��دَى نِي 
ُ
��لُب

ْ
�س

َ
ي الِله 

َ
و بِهَ��ذِهِ 

َ
��ائِيو  عَلَى �أَعْ�ضَ

ُ
لُهُ��م

ْ
تَجُ��ولُ خَي

َ
و

قُهَ��ا
ْ
حَر

َ
��امِ و

َ
��بُ الخِي بِهَ��ذِهِ نهَْ

َ
عَزَائِ��يو  

ُ
تُقِي��م مِ��ي 

َ
حَر بِهَ��ذِهِ 

َ
و
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مثال �آخر يمكن الا�ستفادة منه للمثكل المتّ�صل:

�ضِ الأَدْمُعِ
ْ
جُدْ بِفَي

َ
فُوفِ و جَعِقِفْ بِالطُّ

ْ
قَلْ��بٍ مُو

َ
�إِنْ كُنْ��تَ ذَا حُزْنٍ و

كَا
ُ
اعِدْنِي عَلَى طُولِ الب

َ
دُ �س

ْ
ع

َ
عِيِا �س

ُ
ب
ْ
��نَ تِلْكَ الأَر

ْ
ي
َ
�أَذِلْ دُمُوعَ��كَ ب

َ
و

اكْتَحِلْ
َ
وداً و

ُ
 الحُزْنِ �س

َ
اب

َ
 ثِي

ْ
�س

َ
الْب

َ
رِ الأَدْمُعِو

ْ
�إِنْ كُنْتَ مُكْتَحِ�اًل بِحُم

ى
َ
ر  عَلَى الثَّ

ِّ
بِي ْن اِلنَّ

 اب
ُ
م

ْ
بِيتُ جِ�س

َ
لُعِي�أَي �ضْ

ا �أَ
َ
قِ الحَ�شَاي

ْ
تَبِيتُ مِنْ فَو

َ
و

��دَهُ
ْ
��ع

َ
ب ��عُ  ��قَ��طَّ

ُ
ي لِ��قَ��لْ��بٍ لَا  ��اً 

َّ
عِتَ��ب يُّ تَقَطُّ

فِ الحُ��زْنِ �أَ
ْ
��ي

َ
��فَاً بِ�س

َ
�أَ�س

ملاحظة: لا يُقر�أ المثكل المنف�صل، ولا المتّ�صل، �إلّا في ال�شعر 

الرثائيّ، ولا يُقر�أ �شعر الحما�سة وال�شجاعة، الذي يهدف �إلى عر�ض 

مواقف ال�ش��جاعة، والبطولة، لا الإبكاء، بينما المثكل يُقر�أ بغر�ض 

الأنين والنوح.
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الطور الثالث: التخمي�س

للتخمي�س طريقتان: العراقيّة والإح�سائيّة.

الأولى: التخمي�س العراقيّ

كيفيّته: مدُّ كلّ �شطرٍ من البيت ثلاث مرات مع انخفا�ض ولا بدّ �أن 

يكون المدّ على حرف العلّة �أو على الحركات الإعرابيّة التي ت�ستعي�ض 

بها عن حرف العلّة، عند فقده في كلّ مو�ضع يجب فيه المدّ.

و�إنّم��ا �س��مي تخمي�س��اً، لأنّه في الغال��ب يُقر�أ ه��ذا الطور على 

المخم�سيّات وهي التي ي�ضاف فيها ثلاثة �أ�شطر من ال�شعر �أيّ بيت 

ون�صف �إلى �أ�ص��ل البيت الم�ؤلف من �شطرين، في�صبح  المجموع 

خم�سة �أ�شطر. ويمتاز التخمي�س العراقي بالمدّ الأطول.

مثال: �أ�صل البيت:

ى
َ
مَا تَر نُ �أَ

ْ
��ي

َ
ا حُ�س

َ
اب��اً ي

َ
 جَو

ْ
لُعِي�أَنعِْ��م �ضْ

 �أَ
َ
ر

َّ
طِ كَ�س

ْ
و

َّ
 الخَنَا بِال�س

َ
ر

ْ
�شِم

في�ضيف �إليه ال�شاعر ثلاثة �أ�شطر فيقول:

ا
َ
ر

َّ
 �شَ��م

ٌ
ر

ْ
مَ �شِ��م

ْ
و
َ
دَامِعُ ي

َ
تِ الم

َ
اجَر

َ
ر ثَّ

نَ��بَ �أَ
ْ
مَتْنَ زَي

َ
هِ و

ْ
��اعِدَي

َ
عَ��نْ �س

ا
َ
ر الفُ���ؤَادُ تَفَطَّ

َ
 و

ْ
ناَدَت

َ
خَتْ و

َ
��ر ى�صَ

َ
مَا تَر نُ �أَ

ْ
��ي

َ
ا حُ�س

َ
��اً ي

َ
اب

َ
 جَو

ْ
�أَنعِْ��م

��لُعِي �ضْ
�أَ  

َ
��ر

َّ
كَ�س طِ 

ْ
��و

َّ
بِال�س الخَنَ��ا   

َ
ر

ْ
�شِ��م
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مثال �آخر �أ�صل البيت:

قِ �شَ��اهِقَةِ القَنَا
ْ
هَ��ا مِنْ فَ��و

َ
جِعِيفَ�أَجَاب

ْ
تَر

ْ
ى فَا�س

َ
ا جَر

َ
 بِم

ُ
اء  القَ�ضَ

َ
ي قُ�ضِ

بعد الإ�ضافة �أ�صبح على النحو التالي:

 مَا جَنَى
ُ
لَم

ْ
�أَنْ��تَ تَع

َ
مَانُ و  الزَّ

َ
نَاغَدَر

 مَ��نْ �أَ
ُ
لَم

ْ
قِيلَ��ةُ �أَنْ��تَ تَع

َ
�أَنَ��ا الع

َ
و

بِنَ��ا  
َ
�سِ��ير

َ
ي بِ���أَنْ   

ُّ
عِ��ي الدَّ  

َ
قِ �شَ��اهِقَةِ القَنَا�أَمَ��ر

ْ
هَ��ا مِنْ فَ��و

َ
فَ�أَجَاب

جِعِي
ْْ
��تَر

ْ
ى فَا�س

َ
��ا جَ��ر

َ
 بِم

ُ
��اء  القَ�ضَ

َ
��ي قُ�ضِ

لكنّه وممّا لا �ش��كّ فيه ف�إنّ طور التخمي�س �أ�ض��حى يُقر�أ في كلّ 

�شعرٍ حتّى ولو لم يكن مخمّ�ساً.

ويُق��ر�أ التخمي�س ف��ي ثلاثة موا�ض��ع: في ختام الق�ص��يدة بعد 

المثكل، و�أثناء الم�صيبة، وفي ختام المجل�س.

المو�ضع الأول: التخمي�س بعد المثكل

مثال:

طَا
َ
تِهِ عَلَى عَجَفِ الم

َ
و

ْ
ا بِنِ�س

ْ
و
َ
ر

َ
�س

َ
حُزُون��اًو

َ
��هُولًا بِالفَ�ال و

ُ
تَطْ��وِي �س

تخمي�س:

دٍ
َّ
 بِنْتُ مُحَم

َ
هْ��ي

َ
نَبَ و

ْ
 مِثْلُ زَي

َ
 تُخَاطِ��بُ �شَ��امِتَاً مَلْعُونَ��اً�أَو

ْ
زَت

َ
��ر

َ
ب

�سِ��ماً
ْ
مَب قَلِّبُ  يُ ��رِهَا  �ضَ ْ

ح
َ
بِم غَدَا 

َ
مَفْتُون��اًو �شْ��فِهِ 

َ
بِر  

ُّ
بِ��ي النَّ كَانَ 
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��ا غَدَا
َّ
 عَقِي��قَ دُمُوعِهَا لَم

ْ
ت

َ
مَكْنُون��اًنثََ��ر لُ�ؤْلُ���ؤاً  نْكُ��تُ 

َ
ي ��اهُ  �صَ َ

بِع

المو�ضع الثاني: التخمي�س �أثناء الم�صيبة

لمّا وقف الح�سينQُعلى �أ�صحابه ر�آهم على الثرى، ما بين 

من �ص��افح التراب جبينه، وقطع الحمام �أنينه، فناداهم: يا زهير بن 

القين، يا حرّ الرياحيّ، يا حبيب بن مظاهر، يا عليّ الأكبر، يا عبّا�س 

بن عليّ...

فَا قُتِلُوا
َ
 الو

َ
حَاب

ْ
طُ �أَ�ص

ْ
ب

ِّ
�أىَ ال�س

َ
ا ر

َّ
طَلُلَم

َ
 الب

ُ
نَ الفَارِ�س

ْ
ي لِ �أَ ا الفَ�ضْ

َ
ناَدَى �أَب

تَذَلُ
ْ
 تُب

ُ
اح

َ
و
ْ
ر ��نَ الَّذِي دُونَ��هُ الأَ

ْ
حَلُوا�أَي

َ
مَ قَدْ ر

ْ
و
َ
الي

َ
�سِ كَانُوا مَعِي و

ْ
بِالأَم

انَ��اً
َ
نِير القَلْ��بِ  دَا 

ْ
ي
َ
��و

ُ
�س فِ��ي  فُ��وا  خَلَّ

َ
و

المو�ضع الثالث: في ختام المجل�س بعد ال�شعر ال�شعبيّ

نق��دّم ف��ي الخاتمة بيتين من ال�ش��عر ال�ش��عبيّ ث��مّ نختم بطور 

التخمي�س.

:P عند خروجها لقبر �أبيهاOمثال: حال ال�سيّدة الزهراء

�شعبيّ:

��ت داره��ا وظلّ��ت عليل��ه
ّ
وجفنها م��ن الولم ما غم�ض ليلة�آه طب

ت�ش��تكيله �أبوه��ا  لقب��ر  وه��و بقب��ره عل��ى الزه��ره يتولمت��روح 
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:Oتخمي�س: ماذا قالت ال�سيّدة الزهراء

��غْنَهَا اً �ضِ
َ
غْي

َ
ب ��امُ 

َّ
 الأَي

َ
 لِ��ي

ْ
دَت

ْ
��ائِبُ حُزْنَهَا�أَب �صَ َ

تِ الم
َ
ع
َ
 تَاب

َّ
عَلَ��ي

َ
و

هَا نَّ َ
�س

َ
و�ضَ و

ُ
عَ الفُر

َ
نْ �شَر

َ
بِم ماً 

َ
نَّهَاقَ�س

 �أَ
ْ
��ائِبٌ لَ��و  مَ�صَ

َّ
تْ عَلَ��ي

َّ
��ب �صُ

ا
َ
الِي

َ
لَي نَ 

ْ
��ر ���صِ ����امِ 

َّ
الأَي عَ��لَ��ى  ��تْ 

َّ
��ب ���صُ

الثانية: التخمي�س الإح�سائيّ

وكيفيّت��ه: يمتاز عن التخمي���س العراقيّ بعدم المدّ في �آخر كلّ 

�ش��طر مع �إدخال بع���ض الكلمات �أثناء القراءة مثل ي��ا �أبا عبد الله 

مثال:

ْ
م تَ�صَ

ْ
نِ وَمُع

ْْ
ي

َ
دَ الحُ�س

ْ
ع
َ
 ب

ً
ى

َ
مَنْ لِي حِم

ّْ
بِنَ��ا �أَلَم

َ
 و

ٌ
�إِنْ جَ��لَّ خَطْبٌ فَ��ادِح

نُ ناَدَيْتُ ـ
ْ
ي

َ
دِ الِله ـ يَا حُ�س

ْ
ا غَائِباًناَدَيْتُ ـ يَا �أبَا عَب

َ
 ـ ي

ْ
م

َ
ا الكَر

َ
م

َ
 �س

ُ
دْر

َ
 ب

َ
ا غَاب

َّ
لَم

ْ
�أَم �أَتَعُ��ودُ  هْلِ��هِ  �أَ عَ��نْ  ��اً 

َ
غَائِب ��ا 

َ
اي

َ
ب
َّ
��ادِ مُغَي

َ
ع

َ
مِ الم

ْ
��و

َ
قَ��ى �إِلَ��ى ي

ْ
تَب

ملاحظ��ة: لا يُق��ر�أ التخمي���س �إلّا بع��د المثكل، �أو ال��درج �أو 

الد�شت،  وكذلك يُقر�أ التخمي�س في خاتمة المجل�س �إيذاناً بانتهائه، 

كما ويُقر�أ بعد الانتهاء من الگوريز وعند الو�صول �إلى الم�صيبة.
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الطور الرابع: الحدي

وكيفيّت���ه: وه��و النطق بحروف الكلمات بب��طء ك�أنّها تخرج من 

فم �ص��احبها رغماً عنه، كما يحدى للنّاقة عندما تم�شي م�شياً وئيداً، 

ومي��زة هذا الط��ور المدُّ في �آخر �ص��در البيت كما ف��ي �آخر عجزه 

ب�شكل متقطّع حزين.

ويُقر�أ في مو�ضعين:في الق�صيدة و�أثناء الم�صيبة.

المو�ضع الأوّل: في الق�صيدة وذلك بعد تمهيد ومقدّمة 

من طور الدرج, �أو الد�شتيّ:

مثال:

لُوبِ القَنَا
ْ

قَ مَ�س
ْ
�أْ�سِكَ فَو

َ
فِي لِر ��الَهْ

َ
اب

َ
جِلْب ارِهِ 

َ
�أَنْ��و مِ��نْ  ��وهُ 

ُ
كْ�س

َ
ي

دٍ حِّ َ
��نُ كُلِّ مُو

ْ
عَي

َ
 الجَبِينِ و

َ
اتَ��رِب

َ
اب

َ
 تَكُ��ونُ تُر

ْ
��مِكَ لَ��و

ْ
 لِجِ�س

ْ
ت دَّ َ

و

ْ
وفُهُم

ُ
نِ �سُي

ْ
ي

َ
مِ الحُ�س

ْ
لَّتْ عَلَى جِ�س ا�صَ

َ
اب

َ
ر

ْ
مِح ��ى 

َ
ب الظُّ ��اجِدَةِ 

َ
لِ�س فَغَ��دَا 

 القَنَا
َ
ر
ْ
جِ��دْ غَي

َ
 ي

ْ
��ى لَهِيفاً لَم قَ�ضَ

َ
او

َ
اب

َ
�شَ��ر جِي��عِ  النَّ  

َ
��ر

ْ
غَي لا 

َ
و  ً

َّا�لَّ
ظِ�

��ةٍ غُلَّ مِ��نْ  فُ���ؤَادُهُ   
َ

ذَاب ���آنَ 
ْ
اظَم

َ
 لَذَاب

َّ
��م �صَ

 الأَ
َ
خْر ��تِ ال�صَّ

َّ
 مَ�س

ْ
لَو

داً
َّ
عِيدِ مُجَر مِكَ فِي ال�صَّ

ْ
فِي لِجِ�س

��الَهْ
َ
اب

َ
ثِي  

ُ
مَ��اء الدِّ ��وهُ 

ُ
تَكْ�س ��انَ 

َ
ي
ْ
عُر
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المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة

مثال:

يروى �أنّ �أمي��ر الم�ؤمنينQكان في كلّ ليلة يذهب �إلى قبر 

الزهراءOوين��ادي: وا حبيبتاه، فل��م يجبه �أحد.. فلمّا كان بعد 

�ستّة �أ�شهر ا�شتدّ �شوقه جدّاً فبكى على القبر وجعل يقول:

��لِّماً
َ

ورِ مُ�س
ُ
قَفْتُ عَلَى القُب

َ
ابِيمَالِي و

َ
دَّ جَو ُ

��ر
َ
 ي

ْ
 الحَبِي��بِ فَلَ��م

َ
��ر

ْ
قَب

نَا
َ
اب

َ
دُّ جَو ُ

ابِ�أَحَبِي��بُ مَا لَ��كَ لا تَ��ر
َ
ب

ْ
��ةَ الأَح ��دِي خُلَّ

ْ
ع
َ
�أَنَ�سِ��يتَ ب

ف�أجاب عن نف�سه، وقيل بل �أجابه هاتف:

ْ
ابِكُم

َ
فَ لِي بِجَو

ْ
كَي

َ
ابِقَالَ الحَبِيبُ و

َ
تُ��ر

َ
و جَنَ��ادِلٍ  هِي��نُ 

َ
ر �أَنَ��ا 

َ
و

ْ
فَنَ�سِيتُكُم مَحَا�سِنِي   

ُ
اب

َ
ر التُّ حَابِي�أَكَلَ 

ْ
عَنْ �أَ�ص

َ
تُ عَنْ �أَهْلِي و

ْ
حُجِب

َ
و

كما ي�ستح�س��ن �إ�ضافة بع�ض الكلمات �أثناء قراءة الحدي مثل: 

)وا �إماماه، وا ح�س��يناه( �إذا كان مو�ضوع ال�ش��عر هو الح�سين، و�إلّا 

فممّا يتنا�سب من كلمات مع ال�شعر، و�إليك هذا المثال:

تْ مِنْهُ القَنَا )وَا �إمَِامَاه(
َ
ر
َّ
 مَا غَي

ٌ
ح

َّ
لا �أَخْلَقْ��نَ مِنْ��هُ جَدِيدَاوَمُجَر

َ
��ناً و

ْ
حُ�س

ويمكن �أن تترك للم�س��تمع فر�ص��ة ليجيبك بقوله: و)�إماماه( �أو 

يكمل �آخر كلمة من البيت.
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مثال:

تْ
َ
��تِ الِله فِي��كَ تَدَافَع

ْ
ي
َ
اعِدُ ب

َ
عَاقَو دَّ دِ فِيكَ تَ�صَ

ْ
ج

َ
جَانِبُ طُورِ الم

َ
و

الِهِ
َ
��ذِي بِنَو ��تَ الَّ

ْ
دَي

ْ
 �أَر

ُ
��ا دَهْ��ر

َ
رِعَافَي

ْ
دِباً عَادَ مُم

ْ
امُ �أَكْدَى مُج

َ
�إِذَا الع

ملاحظة: لا يُقر�أ الحدي في بداية الق�ص��يدة، بل لا يبتد�أ ب�أيّ 

م��ن الأطوار ذات الونّ��ة �أو التي تحتاج �إلى ج��واب من الجمهور، 

لأنّه غير م�س��تعدّ بعد، كما لا ت�صلح الإطالة بهذا الطور لئّال ي�صاب 

الجمه��ور بالمل��ل, ولذلك ي�ستح�س��ن �أن يُقر�أ بيتي��ن �أو ثلاثة من 

الق�صيدة بهذا الطور بعد المثكل.
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الطور الخام�س: الد�شتي

وه��و طور تطغ��ى عليه النغم��ة الفار�س��يّة ويكث��ر الإيرانيّون من 

.Rا�ستخدامه حتّى في الآذان والدّعاء وزيارة الأئمّة

كيفيّته: يُقر�أ الن�صف الأوّل من كلّ �شطر مع مدّ وترجيع خفيفين 

وفي الن�ص��ف الثاني يُقر�أ مع مدّ وترجيع بوتي��رة مرتفعة قليلًا. وهو 

طور حزين، يُقر�أ على وتيرة واحدة.

ويُقر�أ في مو�ضعين: في الق�صيدة و�أثناء الم�صيبة.

المو�ضع الأوّل: �أثناء الق�صيدة

مثال:

��لُ وِدَادِي
ْ
حَلُوا �أُهَي

َ
مَ��ا ر

َ
حَلُوا و

َ
فُ���ؤَادِير

َ
و رِي 

ُّ
��ب تَ�صَ ��نِ 

ْ
بِحُ�س �إِلّا 

 
ْ
دَهُم

ْ
ع
َ
فُونِ��ي ب لَكِ��نْ خَلَّ

َ
وا و

ُ
��ار

َ
 عِهَادِي�س

َ
ب

ْ
و  �صَ

َ
ع

ْ
م  الدَّ

ُ
وب حَزِناً  �أَ�صُ

ْ
تَهامِ رِكَابُهُم

ْ
�س

ُ
 بِقَلْبِي الم

ْ
ت

َ
��ر

َ
�س

َ
ادِيو

َ
و بِ��طُ  تَهْ

َ
و �اًل 

َ
جَب بِ��هِ  لُ��و 

ْ
تَع

هٍ لَّ
َ
قَفْ��تُ بِه��ا وُقُ��وفَ مُو

َ
لَقَ��دْ و

َ
 زِنَ��ادِو

ُ
��دِ قَ��دْح

ْ
ج

َ
هْجَتِ��ي بِالو

ُ
لِم

َ
و

تِي
َ
اب

َ
��ب طِ �صَ

ْ
راً لِفَر

ْ
كِ��ي بِها طَ��و

ْ
�أُنَ��ادِي�أَب

َ
و ةً 

َ
تَ��ار فِيه��ا   

ُ
��يح �أَ�صِ

َ
و

ْ
��ى ذَوُوكِ �أَمَا لَهُم نَ مَ�ضَ

ْ
ي  �أَ

ُ
��ا دَار

َ
ادِي

َ
مُ مَع

ْ
��و

َ
��لِ عَنْ��كِ ي

ُّ
ح

َ
ر ��دَ التَّ

ْ
ع
َ
ب
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ويُقر�أ في الق�صائد الوعظيّة كق�صيدة الموت:

هَ��ابِ بِالذَّ مُ�ؤْذِنَ��اً  ��رِي 
ْ
عُم ى 

َ
��حَابِ�أَر

َّ
ال�س  

َّ
مَ��ر الِي��هِ 

َ
لَي  

ُّ
��ر

ُ
تَم

���امِ���هِ
َّ
تُ��فْ��جِ��عُ��نِ��ي بِ��ي�����ضُ �أَي

َ
ابِو

َ
��ب ال�شَّ ادَ 

َ
��و

َ
��ي �س مِنِّ ��لَخُ 

ْ
فَتَ�س

امُ
َ
��ي الحِم نْ لِ��ي �إِذَا حَانَ مِنِّ

َ
ا بِيفَم

َ
��اً لِم

َ
 مِنْ��هُ دَفْع

ْ
��تَطِع

ْ
�س  �أَ

ْ
لَ��م

َ
و

المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة

مثال:

و�أقبل على  الليلة  تلك  منزله  الح�سينQمن  الإمام  خرج 

الح�سين  �أنا  الله،  ر�سول  يا  عليك  ال�سلام  فقال:   ،Pجدّه قبر 

في  خلّفتني  الذي  و�سبطك  فرختك،  وابن  فرخك  فاطمة،  بن 

ولم  و�ضيّعوني،  خذلوني  �أنّهم  الله،  نبيّ  يا  عليهم  فا�شهد  �أمّتك، 

و�صلّى  القبر  �إلى  خرج  الثانية،  الليلة  كانت  فلمّا  يحفظوني. 

�أللهم  يقول:  جعل  �صلاته  من  فرغ  فلمّا  جدّه،  قبر  عند  ركعات 

هذا قبر نبيّك محمّد P ، وجعل يبكي عند القبر حتّى �إذا كان 

قريباً من ال�صبح، و�ضع ر�أ�سه عند القبر فغفا، و�إذا هو بر�سول الله 

�أراك عن قريب مرمّلًا بدمائك،  يا ح�سين، ك�أنّي  ينادي: حبيبي 

مذبوحاً ب�أر�ض كرب وبلاء.
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لا
َ
ب
ْ
اً ظَامِئاً فِي كَر

َ
تَ ظُلْم

ْ
و

َ
تَذُوقُ الم

َ
��اً مُنْجَدِلًا�س

َ
اهَا ثَاوِي

َ
قَى فِ��ي ثَر

ْ
��تَب

َ
�س

َ
و

رٍ قَدْ عَل
ْ
��لِ �شِم

ْ
نِّي بِلَئِيمِ الأَ�ص

كَ�أَ
َ
نِو

ْ
دَجَي

َ
حُزُّ الو

َ
فِ ي

ْ
ي

ِّ
 بِال�س

َ
اهِر كَ الطَّ

َ
دْر �صَ

تَغِيثُ
ْ

نَاتِي تَ�س
َ
امَى مِنْ ب

َ
نِّي بِالأَي

كَ�أَ
َ
غِيثُو

ُ
قَدْ عَزَّ الم

َ
مَ و

ْ
طِفُ القَو

ْ
تَع

ْ
لُغُباً تَ�س

رُ الحَثِيثُ
ْ
ي بُ وَال�سَّ

ْ
ر ى �أََجْ�سَامَهُنَّ ال�ضَّ

َ
دَيْنِقَدْ بَر

َ
فَادِ مَغْلُولَ الي �صْ

ادُ فِي الأَ جَّ َّ
نَها ال�س

ْ
بَي
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الطور ال�ساد�س: القزويني

وهو على نوعين: الثقيل والخفيف.

الأوّل: القزوينيّ الثقيل

يُقر�أ بطريقة �صعبة وعرة �إلى حدٍّ ما، ويخيّل لك �أنّ قارئه يبكي.

وكيفيّت���ه: الترجي��ع من بداية ال�ش��طر �إلى �آخره م��ع مدٍّ متقطّع 

بطريقة متقاربة جدّاً مع الحدي.

يُقر�أ في موا�ضع ثلاثة هي: الق�صيدة، و�أثناء الم�صيبة، الخاتمة.

المو�ضع الأول: في الق�صيدة بعد تمهيد، نحو:

ُ
تِ يَزْدَحِم

ْ
�شُ المَو

ْ
ثُ جَي

ْ
 �أقَِفْ حَي

ْ
قِ العُلا قَدَمُ�إنِْ لَم

ْ
فََال مَ�شَتْ بِي فِي طُر

��رِ مَ�أْلُكَةً
ْ
 الأَم

ِّ
لِ��ي

َ
مُمَنْ حَامِ��لٌ لِو

َ
��ر هَا �ضَ تَطْ��وِي عَلَ��ى نفََثَاتٍ كُلُّ

تْ تَ �إنِْ نَهَ�ضَ
ْ
لَى يُقْعِدُونَ المَو

يَا بْنَ الأُُ
ُ
م

َ
ا الهِم

َ
ب هِ الظُّ

ْ
ج

َ
عِ فِي و

ْ
و
َّ
 لَدَى الر

ْ
بِهِم

دَا حَدِيدَتُهُ
ْ

نْ تَ�ص فَكَ �أَ
ْ
��ي

َ
�أُعِيذُ �س

ُ
م

َ
لَ��ى هَذِهِ الغُم

ْ
 تَكُنْ فِيهِ تُج

ْ
لَم

َ
و

��قَطُوا حَنَقَاً
ْ
كَ قِدْمَاً �أَ�س مِّ

لَ �أُ
ْ
وافَحَم

ُ
دَى فَطَم

َّ
مِ الر

هْ َ
كَ فِي �س طِفْلَ جَدِّ

َ
و

نَهَ��ا
ُ
مُ �أَعْي

ْ
 القَ��و

َ
طَ��ار اتٍ �أَ

َ
حَائِ��ر

َ
واو

ُ
هَا هَجَم

َ
هَ��ا خِدْر

ْ
غَدَاةَ عَلَي اً 

َ
عْب

ُ
ر

ةً
َ
مِ حَا�سِر

ْ
دِي القَو

ْ
نَ �أَي

ْ
ي
َ
 ب

ْ
ت

َ
فَغُودِر

ُ
م تَ�صِ

ْ
ى مَنْ فِيهِ تَع

َ
 تَر

َ
�س

ْ
لَي

َ
ى و

َ
ب

ْ
تُ�س
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المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة، نحو:

لمّا هجم القوم على دارها لاذتOخلف الباب فع�ص��روها 

بين الحائط والباب.

 لا طُرِقْ��تَ بِخِيفَةٍ
َ
 فَاطِ��م

َ
��اب

َ
ا ب

َ
اي

َ
كَ حِجَاب

ْ
دَلَتْ عَلَي

َ
دُ الهُدَى �س

َ
ي
َ
و

طَ الْـ بِِ
ْ
��تَ �أَنتََ بِ��كُلِّ �آنٍ مَه

ْ
لَ�س

َ
��ا�أَو

َ
الأَعْتَاب ��لُ 

ِّ
تُقَب فِي��كَ  �الكِ 

ْ
�أَم

��تَ بِفَاطِمٍ
ْ
ا..نَفْ�سِ��ي فِدَاكَ �أَمَا عَلِم

َ
حَاب

ْ
الأَ�ص تُنَا�شِ��دُ  اكَ 

َ
ر
َ
و قَفَتْ 

َ
و

ا انحَْنَى
َّ
��لْعِهَا لَم قَقْتَ لِ�ضِ

َ
مَ��ا ر

َ
��ا�أَو

َ
اب الخُطَّ  

ُ
تَزْجُ��ر مِنْ��هُ 

َ
و ��راً 

ْ
كَ�س

المو�ض��ع الثال��ث: ف��ي الخاتم��ة بع��د ال�شع��ر ال�شعبيّ 

عو�ضاً عن التخمي�،س نحو:

�شعبيّ:

ه���وّد اللي���ل  عل���يّ  أحديبوي���ه  لي  وما  وغريبه  وانا حرمه 
امّ���ددبيم���ن ي���ا ياب���ا القل���ب يضمد ع��ن��دي  ه��ل  بالحسين 

قزويني:   

فَهَا
ْ
نِ طَر

ْ
ي
ّ
وِ الغَرِي

ْ
 �إِلَى نحَ

ْ
ت مَدَّ

َ
اكِبِ�آه و

َ
ر
َ
 مَا���شٍ و

َ
ر
ْ
اهَا خَي

َ
ب  �أَ

ْ
نَ��ادَت

َ
و

ى
َ
 مَا جَر

ُ
لَم

ْ
 كُنْتَ تَع

ْ
الِدِي لَو

َ
ا و

َ
ائِبِ�أَي �صَ َ

دَ تِلْكَ الم
ْ
ع
َ
ب نَا جَمِيعاً 

ْ
عَلَي
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الثاني: القزوينيّ الخفيف

وكيفيّت��ه: تك��ون البداي��ة عاديّة في ال�ش��طر الأوّل م��ع ترجيع 

خفيف وفي ال�ش��طر الثاني يكثر من الترجيع مع التوقّف عند بع�ض 

الكلمات.

1 ـ يُق��ر�أ القزوين��يّ ف��ي ثلاثة موا�ض��ع م��ن مجل�س الع��زاء: في 

الق�صيدة، في الم�صيبة، في الختام.

المو�ضع الأوّل:في الق�صيدة

مثال:

نَ��ادِي يُ غَ��دَا  نِ 
ْ
��ي

َ
بِالحُ�س نِّ��ي 

��لِ عُودِيكَ�أَ
ْ

�ص
َ
الِي الو

َ
��ا لَي

َ
نَ��ا ي

ْ
عَلَي

دِي
ْ
ع
َ
 تَعِي���شُ ب

ُّ
��ا عَلِي

َ
تُ��كَ ي

ْ
جَو

َ
 اللُّحُ��ودِر

َ
���س

ْ
م

َ
تِ��ي ر ��دُ جُثَّ

ِّ
�س

َ
تُو

َ
و

�شِ��ي
ْ
اكِياً مِنْ خَلْفِ نعَ

َ
�شِ��ي ب

ْ
تَم

َ
لِيدُ عَلَ��ى الفَقِيدِو

َ
كِ��ي الو

ْ
ب
َ
ا ي

َ
كَم

المو�ضع الثاني:في الم�صيبة

مثال:

خرجت مولاتنا فاطمةO �إلى قبر �أبيها ذات ليلة، ومعها �أمير 

الم�ؤمني��نQ، فلمّا تراءى لها القبر ال�ش��ريف، �أنّت �أنّة، وبكت 

ولمّا و�ص��لت �إليه انحنت عليه، و�أخذت قب�ض��ة من ترابه، و�ضعتها 

على عينيها و�أنفها و�شمّتها و�أن��شأت تقول:
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دٍ
َ
م

ْ
��ةَ �أَح

َ
ب
ْ
 تُر

َّ
امَ��اذَا عَلَى مَنْ �شَ��م

َ
الِي

َ
مَ��انِ غَو  مَدَى الزَّ

َّ
�شُ��م

َ
�أَنْ لا ي

نَّهَا
 �أَ

ْ
��ائِبٌ لَ��و  مَ�صَ

َّ
تْ عَلَ��ي

َّ
��ب ا�صُ

َ
الِي

َ
نَ لَي

ْ
��ر امِ �صِ

َّ
تْ عَلَى الأَي

َّ
��ب �صُ

وهكذا الحال في المو�ضع الثالث.

ملاحظات حول قراءة الطور القزوينيّ:

�أ ـ يُق��ر�أ القزوين��يّ بعد ال��درج، �أو بعد الدرج والمث��كل، �أو بعد 

الد�شتيّ والمثكل، ولا تُقر�أ الق�صيدة به ابتداءً لأنّه ن�شاز.

ب ـ القزوين��يّ من الأطوار الحزينة فلا ي�ستح�س��ن قراءته �إلّا في 

ال�شعر الرثائيّ.
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الطور ال�سابع: الركباني

هو مق��ام عراقيّ يحت��اج �إلى طبقة �ص��وت عالي��ة جدّاً)جواب 

الجواب(, وكلّما ازدادت حدّة الطبقة �أُعطي هذا الطور رقّة وجماليّة, 

ويج��ب �أن لا يُكثر الخطيب من قراءت��ه حتّى لا يبعد المتلقّي عن 

المطلوب.

وكان العربيّ يقر�أه وهو في الم�سير, وهو ين�سجم مع  حدي الإبل 

و�سير القافلة.

ة،  وهو �أ�شبه بطور الحدي �إلّا �أنّه �أطول، ويُقر�أ في منا�سبات خا�صّ

مثل الوداعيّات.

كيفيّته: المدّ في ال�ص��در في مو�ض��عين والمدّ في العجز كذلك 

في مو�ض��عين مع الترجيع. ويكون المدّ والترجيع في بداية كلّ �شطر 

وقبل نهاية كلّ �شطر مع الونّة الخفيفة في نهاية كلّ �شطر, ويحتاج �إلى 

مدّ بطبقة عالية مع ترجيع ويمكن �أن يقت�صر على المدّ في و�سطه.

ويُقر�أ في ثلاثة موا�ض��ع: �أواخر الق�ص��يدة، �أثناء الم�صيبة، ختام 

.
(((

الم�صيبة

))) - وبع�ضهم يرى �أنّ الركباني لا يُقر�أ في ختام الم�صيبة, لأنّ طبقته عالية والختام يحتاج �إلى طريقة هادئة تُنبّه 

الم�ستمع �إلى الانتهاء.
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المو�ضع الأوّل: �أواخر الق�صيدة، نحو:

ا
َ
��ب تِ ال�صَّ ��ةًّ �شَ���أَ

َّ
رِي

ْ
��اً مَه

َ
��ا رِاكِب

َ
زِمَ��امُي ��امِ 

َ
الغَم قُ 

ْ
��ر

َ
ب لَهَ��ا  نَّ 

كَ�أَ

لَةٍ
ْ
و

َ
ا قُلْ بِع

َ
ادِي قِب

َ
امُ�إِذَا جُزْتَ فِي و

َ
 قُومِ��ي فَالقُعُ��ودُ حَ��ر

ُ
�أَهَا�شِ��م

يُّ حَادِثٍ
 حَادِثٌ �أَ

ْ
ي��نِ الحَنِيفِ دِعَامُلَقَدْ حَلَّ فِيكُم  فِيهِ لِلدِّ

ْ
ت

َ
هَو

يِ فِي الخِدْرِ �إِذْ بِهَا
ْ

ح
َ
نَاتُ الو

َ
نَا ب

ْ
ي
َ
ب
َ
اتِ طَغَامُو

َ
اهِ��ر ��لْبِ الطَّ

َ
تَنَاهَتْ لِ�س

ى
َ
��اةِ فَلا تَر

َ
فٍ لِلْحُم

ْ
امُتُجِيلُ بِطَ��ر

َ
ى جُثَ��ثٍ قَدْ غَالَهُ��نَّ حِم

َ
�سِ��و

هَةً
ْ
انِ قِفْ لِي هُنَي

َ
ظْع ��ائِقَ الأَ

َ
ا �س

َ
امُ�أَي

َ
��عِيدِ نِي قَ ال�صَّ

ْ
تِ��ي فَو

َ
فَ��ذَا �إِخْو

دَامِعِي
َ
 بِم

ْ
لَهُم ��اداً 

َ
�أَجَ�س ��لُ 

ِّ
 �سِ��جَامُ�أُغَ�س

َ
هْ��ي

َ
احِ و

َّ
�أُكَفْكِفُهَ��ا بِال��ر

ملاحظة: لا بدّ له من تمهيد بلحن منا�سب قبله.

المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة، نحو:

لمّ��ا وقف �أمي��ر الم�ؤمنينQعلى قب��ر فاطمةOبعد �أن 

دفنها و�أهال على قبرها الثرى جل�س يخطّ القبر ب�أنامله وهو يقول:

ةً
َ
 كَثِي��ر

َّ
��ا عَلَ��ي

َ
نيْ ى عِلَ��لَ الدُّ

َ
��اتِ عَلِيلُ�أَر

َ
م

َ
هَا حَتَّى الم

ُ
��احِب �صَ َ

و

قَةٌ
ْ
نِ فُر

ْ
اعٍ مِ��نْ خَلِيلَي

َ
تِم

ْ
اقِ قَلِي��لُلِ��كُلِّ اج

َ
��ذِي دُونَ الفِ��ر كُلُّ الَّ

َ
و

دٍ
َ
م

ْ
��دَ �أَح

ْ
ع
َ
اً ب

َ
�إِنَّ افْتِقَ��ادِي فَاطِم

َ
��دُومَ خَلِيلُو

َ
دَلِي��لٌ عَلَ��ى �أَنْ لا ي
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ال�شعر  من  �أب��ي��ات  بعد  الختام  في  الثالث:  المو�ضع 

ال�شعبيّ يتبعها �أبيات من القري�ض بطور الركبانيّ، نحو:

�شعبيّ:

البي���ن فجعن���ي  الل���ي  ي���اه���ل���ي وص������رت م��ف��ج��وع��ةآن���ا 
كفي���ن ش���اهدت  الْ  ل������ل������ع������ب������اس م����ق����ط����وع����ةآن���ا 
ك���ل���ه���ا م����ك����س����رة ض���ل���وع���هآن���ا الْ ش���فت اخ���وي حس���ين

ركباني:

تَهَا
َ
ةً تَدْعُو عَ�شِ��ير

َ
تَنْثَنِ��ي تَ��ار

َ
انا�آه و

َّ
�شُب

َ
اخَاً و

َ
دِ �أَ�شْي

ْ
ةِ الحَم

َ
ب
ْ
مِنْ �شَ��ي

انتَْدِبُوا
َ
دَاثِ و

ْ
اً مِنَ الأَج

َ
اب َانَاقُومُوا غِ�ضَ

قَاي
َ
ى ب

َ
لْو

َ
دِ الب

َ
��تَنْقِذُوا مِنْ ي

ْ
ا�س

َ
و
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الطور الثامن: النعي العاملي

ه��ذا الطور معروف في جبل لبنان وه��و من مجزوء الرمل، وفي 

الأ�ص��ل يُقر�أ في رثاء الميّت، بالخ�صو�ص عند الافتجاع بعزيز، وهو 

حزين وم�ش��جٍ، ويمتاز ب�أنّه �أربعة �أ�ش��طر على وزن فاعلاتن فاعلاتن، 

والأ�ش��طر الثلاثة الأولى على نف�س القافية والرابع )القفلة( تختلف 

فيه القافية عن �سابقاتها.

ان، وال�شطران  كيفيّته: ال�شطران الأوّلان فيهما مدّ وترجيع خا�صّ

الآخران يكون المدّ والترجيع على كلّ كلمة منهما مع تباط�ؤ وتوقّّف، 

يُقر�أ الف�ص��يح منه �أثناء الم�ص��يبة وبعد الق�صيدة، وكذا العاميّ كما 

�سي�أتي في �أطوار ال�شعر ال�شعبيّ.

مث���ال الأوّل: لمّ��ا مرّ النبيّ P على بي��ت �إحدى عمّاته وكان 

الح�سينQعندها ر�ض��يعاً، �سمع �ص��وت الح�سينQوهو 

يبكي، فقال: لها �ألم تعلمي �أنّ بكاه ي�ؤذيني؟ �أقول: يا ر�س��ول الله 

ليتك حا�ضر، يوم كربلا لترى ولدك الح�سين:

 بُ���كَ���اهُ
������ؤْذِي�����هِ ��ي��عُكَ������انَ يُ ���ضِ

َ
��دِ ر ��هْ

َ
 فِ���ي ال��م

َ
هْ����و

َ
و

���نِ���هِ قِ����دْمَ����اً فَ������دَاهُ
ْ
���نْبِ���اب

ْ
دَجَ���ي

َ
���لَ حَ����زِّ ال���و

ْ
قَ���ب
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اهُ
َ
�������ر

َ
ي الآنَ  ����تَ����هُ 

ْ
��رِي��عُلَ����ي بِ ���صَ

ْ
���ر  فِ���ي ال���تُّ

َ
هْ����و

َ
و

����اهُ
َ
����ى بِ����ظَ����م ����تَ����لَ����ظَّ

َ
���نْي

ْ
���اً لِ���لْ���قَ���دَمَ���ي فَ���احِ�������صَ

ومثال الثاني:

نِ��زَارِ ��ا 
َ
عَلْي ��امُ 

َ
خِي ��ا 

َ
ي ��ي  �ضِ

ِّ
فِي��عُقَو

َّ
الر ��ادُ 

َ
العِم ���ضَ 

ِّ
قُو فَلَقَ��دْ 

م��اً
ْ
نوَ ��ةُ 

َّ
�أُمَي ��ا 

َ
ي ��نَ 

ْ
ي
َ
لَئِ��ي الع

ْ
ام

َ
��رِيعُو ��عِيدِ �صَ نٌ عَلَى ال�صَّ

ْ
فَحُ�سِ��ي

��ـ��فْ��ـ ������نَ خَ��لَّ
ْ
ي ادْفَ���تُ���نَ���ادِي �أَ

َ
���ا جَ����و

َ
��نَ��اً ي

ْ
��ي

َ
ـ���تَ حُ�����س

�����ضٍ
ْ
ر �أُ يُّ 

�أَ خَ��بِ��ي��رِي  نْكُ���نْ 
ْ
ي

َ
الحُ�س  

َ
��م

ْ
جِ�����س نَتْ 

ِّ
م �ضُ

�أَخَ���اهَ���ا �أَنَّ   
ْ

ت
َ
دَر ادْمَ���ا 

َ
و ���طْ���نِ 

َ
ب فِ���ي  عَ����افِ����راً 

جَ����ارٍ ���نْ���حَ���رِ 
َ
ال���م دَمُ 

َ
��نْو

ْ
��ي

َ
��نْ��كِ��ب

َ
��ب��اً لِ��لْ��م خَ��ا���ضِ
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الطور التا�سع: الزريجيّ

ن�س��بة �إلى خطيب يلقّب بالزريجيّ, وهو ط��ور قديم من الأطوار 

ة المقروءة، وكان المرحوم الخطيب ال�ش��يخ عبد الزهراء  الح�س��ينيّّ

الكعب��يّ الكربلائيّ )ره(، يكثر من القراءة به في ال�ش��عر الف�ص��يح 

وال�شعبيّ. 

كيفيّت���ه: يُق��ر�أ بوتي��رة واحدة ولي���س فيه مدّ ولك��ن فيه ترجيع 

خفيف.

مثال:

جَتِي مُهْ
َ
وحِي و

ُ
ا �شِقَّ ر

َ
لُتَقُولُ �أَخِي ي

َّ
م اهُ مُ�ؤَ

َ
احِداً مَا لِ��ي �سِ��و

َ
��ا و

َ
ي
َ
و

نَّنَا
�أَ  

ُ
لَ��م

ْ
تَع

َ
��اناَ و

َ
تَنْ�س ��فَ 

ْ
��لُ�أَخِي كَي

َّ
نَتَحَم لا  َ

و ى 
َ
نقَْ��و لا  ��دِكَ 

ْ
ع

ُ
لِب

يُقر�أ الزريجيّ في مو�ضعين: في نهاية الق�صيدة، وفي الم�صيبة.

و�أف�ضل قراءاته �ضمن الم�صيبة، لا�سيّما �أثناء الم�صارع.

المو�ضع الأوّل:في نهاية الق�صيدة: المثال:

مَا لَهُ
َ
��الَ و مِ �صَ

ْ
��ي  ال�ضَّ

َّ
بِ��ي �أَبِي

بِ�أََ
ُ
��ير نَ�صِ ��امَ 

َ
الحُ�س

َ
و ��فَ  ثَقَّ

ُ
الم �إِلَّا 

 الـ
َ
ر قُدِّ

َ
 و

ُ
��اء ��ى �إِذَا نَفَ��ذَ القَ�ضَ ُحَتَّ

قْ��دُور
َ
الم  

َ
��م حُتِّ َ

و فِي��هِ  تُ��ومُ 
ْ
مَح

ةٍ
َّ
 مَني

َ
��هْم

َ
 �س

ُ
��تْ لَ��هُ الأَقْ��دَار زَجَّ

ُ
ور  فَانْ��دَكَّ مِنْ��هُ الطُّ

ً
ى لُقَ��ى

َ
فَهَ��و
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��ا
َ
نَّم

 كَ�أَ
ُ
��دَار

ُ
��لَ الفَلَ��كُ الم طَّ

َ
تَع

َ
و

ُ
��دُور

َ
ي كَانَ  ��هِ 

ْ
عَلَي

َ
و ��هُ 

ُ
قُطْب  

َ
هُ��و

ائِبِ ثَاكِلٌ
َ
و ةُ الذَّ

َ
 ناَ�شِ��ر

ُ
�س

ْ
م ال�شَّ

َ
و

ُ
ور

ُ
تَم  

ُ
اء

َ
��م

َّ
ال�س

َ
و جُفُ 

ْ
تَر �ضُ 

ْ
ر
الأََ

َ
و

مَا ��لُهُ عَلَقُ الدِّ
ْ

بِ�أَبِ��ي القَتِيلَ وغَ�س
ُ
كَافُ��ور نَ��ا  الثَّ جِ 

َ
�أَر مِ��نْ  ��هِ 

ْ
عَلَي

َ
و

��دْرِهِ  الغَلِي��لُ بِ�صَ
ُ
تَلِ��ج

ْ
ع
َ
���آنَ ي

ْ
ظَم

ُ
��دُور �صُ مِنْ��هُ   

ِّ
��ي لِلْخَطِّ ��لُّ 

َ
تُب

َ
و

مِه
ْ

وفِ بجِ�س
ُ
ي

ُّ
ي�ضُ ال�س تْ بِِ

َ
م تَحَكَّ

َ
و

ُ
جُور

َ
ي هُ��نَّ 

ُ
فَحُكْم وفِ 

ُ
��ي

ُّ
ال�س  

َ
ح

ْ
ي
َ
و

الِعاً �ضَ
لُ مِنْهُ �أَ

ْ
 الخَي

ُ
 تَدُو�س

ْ
غَدَت

َ
و

ُ
��تُور

ْ
مَ�س هَ��ا 

ِّ
بِطَي  

ِّّ
بِ��ي النَّ  

ُّ
�سِ��ر

المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة: المثال:

�أقبل �شمر �إلى �أبي عبد الله الح�سينQوهو يلوك بل�سانه من 

�ش��دّة العط�ش، وكانت �أخته زينبO عنده ف�صاحت ب�شمر: يا 

�شمر دعني �أقبّله، دعني �أودّعه، دعني �آتيه بابنته �سكينة، ف�إنّه يحبّها 

وتحبّه، ف�أغار اللعين عليها فخرّت مغ�شيّاً عليها:

اقِبٍ
َ
 مُر

َ
��ر

ْ
 غَي

َ
ر

ْ
ح حُزُّ النَّ

َ
��ى ي مَ�ضَ

َ
��لُو جَّ َ

تَو
َ
لا ي

َ
خْ�شَ��ى و

َ
مِ��نَ الِله لا ي

ا
َ
م

َّ
تِ ال�س تَجَّ

ْ
ار

َ
ونَ و �ضُ

َ
زُلْزِلَتِ الأَر

َ
��لُو طَّ

َ
تَتَع �أَفْلاكُهَ��ا  لَهَ��ا  كَادَتَ 

َ
و

ملاحظات حول قراءة الطور الزريجيّ:

1 ـ يمك��ن قراءة الزريجيّ في الق�ص��يدة على �أن تكون قراءته في 

�آخر بيتين �أو ثلاثة منها.
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2 ـ يُقر�أ الطور الزريجيّ �أثناء قراءة المقتل يوم عا�ش��وراء وم�س��ير 

.Rال�سبايا �أو مقاتل الأئمّة

3 ـ لا يختم بهذا الطور لأنّ الختام به ن�شاز.

4 ـ يُقر�أ بهذا الطور �ش��عر الرثاء فقط، ولا يُقر�أ به ال�شعر الملحميّ 

والوعظيّ.
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الطور العا�شر: الكعبيّ

ة الذي ا�ش��تهر في العق��ود الأخيرة  وه��و من الأطوار الح�س��ينيّّ

وعُرف بطور )المقتل(, وقد كان يقر�أه ال�شيخ عبد الزهراء الكعبيّ, 

ف�سمي بالكعبيّ ن�سبة �إليه.

كيفيّته: لي�س فيه مدّ ولا ترجيع، وهو �أ�شبه بطور الدرج في بداية 

قراءته.

وكما يُقر�أ ال�شعر بهذا الطور كذلك يُقر�أ به ن�صّ ال�سيرة.

مثال الأوّل:

نٍ
ْ
��ي

َ
 حُ�س

َ
ا لِقَاء

ْ
و
َ
احِبِ�أَبِ��ي مَ��نْ �شَ��ر

َ
و
ْ
الأَر

َ
و فُو���سِ  النُّ اقِ 

َ
بِفِ��ر

الِ��ي
َ
و

َ
الع  

َ
ر

ْ
��م

ُ
�س �ؤُنَ  َ

��دْر
َ
ي قَفُ��وا 

َ
احِو

َ
الأَ�شْ��ب قْفَ��ةَ 

َ
و ��لَ 

ْ
ب النَّ َ

و عَنْ��هُ 

حُورِ الـ ��ى بِالنُّ
َ
ب هُ بِي���ضَ الظُّ

ْ
قَو

َ
احِفَو

َ
��ب ال�صِّ جُوهِ 

ُ
بِالو لَ 

ْ
ب النَّ َ

و ـبِي�ضِ 

�اًل
ْ
لَي قْ��عُ  النَّ  

َ
ر
َ
��او

َ
تَع نْ  �إِ مَاحِفِئَ��ةٌ 

ِّ
اهُ �شُ��هْبَ الر

َ
��م

َ
�أَطْلَعُوا فِي �س

طَافَ��تْ
َ
و وفُ 

ُ
��ي

ُّ
ال�س ��تِ  غَنَّ �إِذَا 

َ
احِو انتَْ�شَى كُلُّ �صَ

َ
تِ و

ْ
و

َ
 الم

ُ
�س �أَكْ�ؤُ

��ي ا�ضِ
َ
و

َ
الم

َ
 و

ْ
بِهِم

ْ
��نَ قُر

ْ
ي
َ
اعَ��دُوا ب

َ
احِب

َ
و
ْ
الأَر

َ
و الأَعَ��دَاءِ  ��ومِ 

ُ
جُ�س

َ
و

عِي��دٍ  
َ
��ر

َ
�أَكْب نِ 

ْ
��ي

َ
بِالحُ�س كُ��وا 

َ
احِي�أَدْر �ضَ

فُوفِ �أَ ا فِي مِنَى الطُّ
ْ
فَغَدَو
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مثال الثاني:

وحمل��ت الن�س��اء على �أحلا���س �أقتاب الجمال بغي��ر وطاء ولا 

غطاء، مك�شّفات الوجوه بين الأعداء، وهنّ ودائع الأنبياء، و�ساقوهن 

 Qكما ي�س��اق �س��بي الترك والروم، فمرّوا بهنّ على الح�س��ين

و�أ�ص��حابه وهم �صرعى �س��ائلةً دما�ؤهم، مقطّعةً �أع�ض��ا�ؤهم معفّرين 

بالثرى، مرمّلين بالدماء، و�صحن: واح�سيناه ...

- يعتبر هذا الطور من �أن�سب الأطوار لقراءة الم�صارع نثراً و�شعراً، 

لأنّه �سهل وحزين. 
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الطور الحادي ع�شر: الهادئ

ة الرقيقة، والمعبّرة عن فداحة الخطب،  وهو من الأطوار الح�سينيّّ

.P وعظم الم�صيبة والرزيّة ب�آل محمّد

�سمّي بالهادئ لقراءته بطبقة ال�صوت المنخف�ضة ولعدم احتياجه 

كثيراً �إلى ترجيع ال�ص��وت، ولأنّ الخطيب يكون هادئاً �أثناء القراءة 

به.

كيفيّته: فيه مدّ خفيف، الترجيع فيه كذلك خفيف ويغلب عليه 

الهدوء.

يُقر�أ الهادئ في ثلاثة موا�ضع: في المقدّمة، الم�ص��يبة، �أبيات 

الختام.

المو�ضع الأوّل: في المقدّمة.

 يُقر�أ الهادئ خ�صو�ص��اً في الأبيات الأخيرة التي تتناول مقاتل 

.Rأهل البيت�

مثال:

دْتَنِي مِنْ��كَ الجَفَا
َّ
 مَ��ا عَو

َّ
فُو مَنْ مَعِي�أَ�أُخَ��ي

ْ
تَج

َ
فُونِ��ي و

ْ
لامَ تَج

َ
فَع

ى
َ
مَا تَر نُ �أَ

ْ
��ي

َ
ا حُ�س

َ
اب��اً ي

َ
 جَو

ْ
لُعِي�أَنعِْ��م �ضْ

 �أَ
َ
ر

َّ
طِ كَ�س

ْ
و

َّ
 الخَنَا بِال�س

َ
ر

ْ
�شِم
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المو�ضع الثاني: في الم�صيبة.

يُقر�أ في الموا�ض��ع التي يبدو فيها ال�ش��خ�ص مفجوعاً، كمن فقد 

القدرة على ال�صراخ والعويل ب�صوت مرتفع.

مثال:

لمّا وقفت مولاتنا زينب ون�س��اء الح�س��ينQو�أطفاله، ور�أينه 

مقطّع الأو�صال، جثّة بلا ر�أ�س، قالت: ـ بل�سان الحال ـ

تَنِي
ْ
��ر

َ
اءِ كَ�س

َ
ا قَتِيلَ الأَدْعِي

َ
لا�أَخِي ي

َّ
ثْتَنِ��ي حُزْن��اً مُقِيم��اً مُطَ��و

َ
ر
ْ
�أَو

َ
و

جُو �أَنْ �أَكُونَ لَكَ الفِدَا
ْ
لا�أَخِي كُنْتُ �أَر ��ا كُنْتُ فِيهِ مُ�ؤَمِّ

َ
تُ فِيم

ْ
فَقَدْ خِب

ى
َ
لا �أَر

َ
ا و

َ
ي
ْ
حَتُ عَم

َ
ب

ْ
تَنِي �أَ�ص

ْ
لا�أَخِي لَي

َّ
م

َ
جَ��هَ الجَمِيلَ مُر

َ
الو

َ
جَبِينَكَ و

المو�ضع الثالث: يُقر�أ به بيت الختام:

مثال:

حَلُوا
َ
مَ قَدْ ر

ْ
و
َ
الي

َ
�سِ كَانُوا مَعِي و

ْ
اناَ  بِالأَم

َ
دَا القَلْبِ نِير

ْ
ي
َ
��و

ُ
فُ��وا فِي �س خَلَّ

َ
و

جَعُوا
َ
�إِنْ ر

َ
 لَئِنْ عَ��ادُوا و

َّ
 عَلَي

ٌ
حَانَ��انَ��ذْر

ْ
ي
َ
��فِّ ر عَ��نَّ طَرِي��قَ الطَّ

َ
لَأَزْر

ملاحظ���ة: لا يُبت��د�أ باله��ادئ، بل هو بحاجة لتمهي��د ولو ب�أحد 

الأطوار الأخرى.
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ئيّ  الطور الثاني ع�شر: المّال

ة ال�ش��هيرة التي قر�أ به��ا العمالقة من  هو م��ن الأطور الح�س��ينيّّ

الخطباء في ال�شعر ال�شعبيّ.

كيفيّته:  يُقر�أ بالطبقة ال�صوتيّة العالية ويبتد�أ بقوّة وينتهي بمثلها 

وبينهما مدّ وترجيع مع ترقيق ال�صوت.

ئيّ في ثلاثة موا�ضع: الق�صيدة، الم�صيبة، الخاتمة. يُقر�أ المّال

المو�ضع الأوّل: الق�صيدة:

لًا فُوفِ مُجَدَّ ناً بِالطُّ
ْ
��ي

َ
ى حُ�س

َ
ا�أَ�أَنْ�س

َ
��عُ طَامِي

َ
لْم

َ
 ي

ُ
��اء

َ
الم

َ
���إٍ و

َ
عَلَ��ى ظَم

��دٍ
َّ
مُحَم نَ��اتِ 

َ
ب ��ى 

َ
�أَنْ�س لا  الِله 

َ
و
َ
او

َ
حَامِي

ُ
ى قَ��دْ فَقَدْنَ الم

َ
ار

َ
نَ حَي

ْ
قَي

َ
ب

اتَهَا
َ
��عِيدِ حُم قَ ال�صَّ

ْ
 فَو

ْ
ت

َ
��ا�إِذَا نَظَر

َ
امِي

َ
مَ��احِ دَو

ِّ
قَ الر

ْ
��هَا فَ��و

َ
�س �ؤُ ْ

�أَر
َ
و

ى
َ
قِِ الجَو

َ
نْ حَر

ْ
اهُنَاكَ انْثَنَتْ تَدْعُو وَم

َ
ارِي

َ
انِِ��حِ و

َ
��نَ الجَو

ْ
ي
َ
امٌ غَدَا ب

َ
��ر �ضَ

ى مِنْ مُجَاوِبٍ
َ
 �أَر

ْ
لا مِنْكُم

َ
ا�أُناَدِي و

َ
اخِي

َ
��ر ونَ �صُ

ُ
حَم

ْ
 لا تَر

ْ
الُكُم

َ
��ا ب

َ
فَم

ذْ غَدَتْ نَبَ �إِ
ْ
طِ زَي

ْ
ب

ِّ
لَ ال�س

ْ
 حَو

َ
 �أنَْ�س

ْ
اوَلَم

َ
نَ عَالِي

ْ
عَ الكَو دَّ تٍ �صَ

ْ
و تُنَادِي بِ�صَ

ةً
َ
ب
ْ
اءِ �شَر

َ
ارِدِ الم

َ
 تَذُقْ مِنْ ب

ْ
ا�أَخِي لَم

َ
افِي دَكَ �صَ

ْ
ع
َ
زْنِ ب

ُ
 الم

َ
 مَاء

ُ
ب

َ
�أَ�شْ��ر

َ
و

داً
َّ
حَى مُقَي ادَ �أَ�ضْ جَّ َّ

ى ال�س
َ
 تَر

ْ
ا�أَخِي لَو

َ
بِ قَا�سِي

ْ
ر  ال�ضَّ

َ
انِي مُوجَع

َ
ع �أَ�سِيراً يُ
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 لِلْحَوَادِثِ وَالأَ�سَى
ً
مى

ْ
تُ مَر

ْ
ر ا�أَخِي �صِ

َ
مَ حَالِي

ْ
��و

َ
 الي

ُ
تَنْظُ��ر اً 

َّ
تَ��كَ حَي

ْ
فَلَي

��راً فَّ َ
مُع اكَ 

َ
�أَر �أَنْ  عَزِي��زٌ   

َّ
اعَلَ��ي

َ
مَ مَا بِي

ْ
و
َ
ى الي

َ
كَ عَزِيزٌ �أَنْ تَ��ر

ْ
عَلَي

ا�سِراً
َ
 حَو

ُ
وح

ُ
ى نرَ �ضَ

ْ
افَحَا�شَاكَ �أَنْ تَر

َ
افِي

َ
 تَطْوِي الفَي

ُ
ا بِنَا الأَعْدَاء

َ
اي

َ
��ب

َ
�س

المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة:

لمّا �أقبل الح�س��ين �إلى م�ص��رع �أخيه �أبي الف�ض��ل ور�آه على تلك 

الحالة مف�ضوخ الر�أ�س، ال�سهم نابت في العين، مقطوع الي�سار واليمين

��هِ مَ��ا هُنَالِ��كَ قَائِلًا
ْ
ى عَلَي

َ
هَ��و

َ
��امُهَاو

َ
مِينِ حُ�س

َ
انَ عَلَى الي

َ
مَ ب

ْ
و
َ
الي

�شُ��هَا
ْ
 عَنِ الكَتَائِبِ كَب

َ
��ار

َ
مَ �س

ْ
و
َ
�الةِ �إِمَامُهَاالي  عَنِ ال�صَ

َ
مَ غَ��اب

ْ
و
َ
الي

المو�ضع الثالث: في الخاتمة:

لمّا عاد الح�سينQ �إلى المخيّم بعد �شهادة �أخيه �أبي الف�ضل 

العبّا�س �أقبلت �إليه ابنته �سكينه، وقالت له: �أين عميّ العبّا�س، �أراه 

�أبط���أ بالماء علينا؟ فقال لها: �إنّ عمّك قد قتل، ف�ص��رخت ونادت: 

وا عمّاه وا عبّا�س��اه.. و�سمعتها العقيلة زينب، ف�صاحت: وا �أخاه، وا 

عبّا�ساه، وا �ضيعتنا بعدك �أبا الف�ضل..

نَب��اً تَدْعُوكَ مَنْ
ْ
عُ زَي

َ
��م

ْ
 تَ�س

ُ
ا�س

َّ
ونِيعَب

ُ
ذَا العِدَى نَهَر ��ايَ �إِ

َ
ا حِم

َ
لِي ي

نَةٌ
ْ
كِي

َ
عُ مَا تَقُولُ �س

َ
��م

ْ
��تَ تَ�س

ْ
لَ�س

َ
مِينِي�أَو

ْ
ح

َ
��رِ مَ��نْ ي

ْ
مَ الأَ�س

ْ
و
َ
��اهُ ي

َّ
عَم



122

ملاحظة:

ئ��يّ فعليك بالانتقال، ولو  1 ـ �إذا �أردت )الونّ��ة( و�أن��ت تقر�أ المّال

ب�شطر واحد �إلى طور �آخر ت�صحّ الونّة فيه.

ئيّ �إلى �ص��وت قويّ ذي طبقة عالية، ولذا نن�صح  2 ـ يحتاج المّال

الذين لا تتوفرّ �أ�ص��واتهم على ال�شروط المطلوبة بعدم القراءة 

به. 



الفصل السادس

�أطوار ال�شعر ال�شعبيّ
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ال�شعر ال�شعبيّ

11  النعي.

22 الزريجي.

33 الجنوبي.

44 العراقي.

55 الركباني.

66 الحدي.

77 الفايزي.

88 العا�شوري.

99 الأبوذيّة.

الد�شتي1010

الموّال1111

النايلي1212

الهادئ1313

ئي1414 المُّال

العاملي1515
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الطور الأوّل: النعي

وهو من �أ�شهر الأطوار، ويعتبر الأ�سا�س لكلّ الأطوار.

يُقر�أ بكيفيّتين:

الأول���ى: الم��دّ والترجيع ف��ي الكلمات وخ�صو�ص��اً في الكلمة 

الثانية والكلمة الأخيرة من كلّ �ش��طر �إلّا ال�شطر الرابع )القفلة( مع 

ترقيق ال�صوت.

الثاني���ة: الم��دّ والترجيع ف��ي الكلمات وخ�صو�ص��اً في الكلمة 

الثاني��ة وما قبل الأخيرة من كلّ �ش��طر مع تك��رار الكلمة الأخيرة 

وو�صلها بال�شطر الذي يليها.

وتق��ر�أ بط��ور النع��ي كلّ الأوزان تقريب��اً كالنع��يّ والن�ص��اريّ، 

والدك�س��نيّ، تجليبه ـ �أبوذيّة ـ مو�شّ��ح، بحر طوي��ل، فايزي. و�إليك 

الأمثلة التالية: 
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مثال النعيّ بالكيفيّة الأولى: 

دمّكيا عب���اس حس احس���ين يمّك وي��ا  دمعه  وخلط  يبكي 
تقلّه ساعة ويجيب الماي عمّكوسكنه تس���لّي الطفل باسمك

اريّ بالكيفيّة الأولى: مثال الن�صّ

ع��ي��ون��هيا جدي مات ما حد وقف دونه غ��مّ��ض��ل��ه  ن���غّ���ار  ولا 
قطريعالج بالشمس من خطف لونه م���اي  بحلقه  واح����د  ولا 
ونّهي���ا ج���دّي الس���هم بفّ���اده تثنّه للسيف  وبالوجه  جدّي  يا 
تعفريا ج���دّي وش���يبه بدم���ه تحنّه خ��دّه  وبالترب  ج��دّي  يا 
مثال للمجرّدات بالكيفيّة الأولى:

بالعويلخ���ويَ أنا جيتك به���دوة الليل وأق��ب��ع  دم���ع  أش����رب 
المقاتي���ل ابي���ن  ميلواتعث���ر  م��ا  منين  ال���رزاي���ا  تميل 
مثال للدك�سنيّ بالكيفيّة الثانية:

يبكنقع���دن ي���م اب���و اليمّ���ه ينحبن وه��ن  تعددلهن  سكنه 
ان����ت ي���ا س��ك��ن��ه لا ت��ف��تِ��ري��نالرب���اب تصي���ح حي���ل الطم���ن
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مثال الأبوذيّة بالكيفيّة الثانية:

الدّمع ينصابگلبي بمأتمك يحسين   ينصاب وذكرك من يمر 
وخدي دون خدك على الوطيهگلبي بدال گلبك ريت ينصاب

مثال التجليبة:

اتهن���ى ابش���ربته  م���اي  الش���رب  عجي���ب 
منّ���ه او لا ش���رب  م���ات احس���ين ضام���ي  او 

وامصاب���ه احس���ين  مث���ل  الش���اف  منه���و 
الصاب���ه انش���لت  واي���ده  انص���اب  ابچب���د 

مثال المو�شّح:

المت���ون يويل���ي  ورم���ن  الض���رب  ام���ن 
يويل���ي اوتنخ���ه بيكم ي���ا عجبي م���ا تنتخون

الظع���ون تب���ري  والغ���رب  تمش���ي  ش���لون 
م�������ا ت������ج������ون ال������ك������رب���ل��ا ت����ب����ارون����ه����ا

مثال البحر الطويل:

يا تالي هلي يحس���ين يا س���لوة هلي يحس���ين 
سهم الصابك بگلبك ترى صوب الگلب الدّين

لا بع���دك يجف دمعي ولا يه���ده او تنام العين
لي���ل نه���ار آنه ابهم���ك اوهمك لا بع���د ينزاح
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مثال الفايزيّ:

وذاب تفط���ر  ت���راه  حم���زة  يب���و  گلب���ي 
مث���ل المصيب���ة الل���ي دهتن���ي ما ح���د نصاب

يزه���رون بمنازله���م  الل���ي  الب���دور  ذي���ك 
يفت���رون م���ا  العب���ادة  م���ن  كل���ه  واللي���ل 

ملاحظات حول قراءة طور النعيّ:

 تتمّم هذا الطور وتح�سّنه )الونّة( وهو بدونها يكون متعباً للخطيب، 

ً لل�سامع، كما �أنّ الونّة ت�شعر ال�سامع بالم�شاركة. وهذا لا ينطبق  وممّال

على كلّ البلدان والجماهير، بل تختلف من جمهور �إلى �آخر.

مثال:

بعد جيهيبوي���ه گ���ول لا تخف���ي عليّ���ه ي��و  روح��ت��ك  ه���اذي 
اخذني اوياك عنك مگدر  اصبريبوي���ه انچ���ان راح ه���اي هيّ���ه

 طور النعيّ يُقر�أ في كلّ الموا�ض��ع من المجل�س، وبكلّ الأوزان 

ال�ش��عريّة - كم��ا بيّنا - مع �ض��رورة تغيير الأطوار م��ن مجل�س �إلى 

مجل���س �أو في �أثناء المجل�س الواحد، وفقاً لل�ش��عر المقروء �أو لنوع 

الم�صيبة �أو لرغبة الح�ضور في التغيير.
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الطور الثاني: الزريجيّ

وهي طريقة قديمة تعرف بالطور الزريجيّ و�ص��ارت اليوم تعرف 

بطور ال�شيخ عبد الزهراء الكعبيّ. و�إن كان هذا الطور م�سموعاً ممّن 

�سبقوه.

وغالباً ما يُقر�أ هذا الطور �أثناء الم�ص��يبة، كما يُقر�أ بعد الم�ص��رع 

لأنّه يُظهر قارئه ك�أنّه منهدّ الركن من الحزن والم�صائب. 

كيفيّته: يُقر�أ بوتيرة مت�أرجحة مع مدّ وترجيع خفيفين مع �ص��عود 

ونزول خفيف بنبرة ال�ص��وت، ولا ونّة فيه, بل �إذا �أراد �أن يئنّ فعليه 

الانتقال �إلى طورٍ �آخر.

يا خويه العلم وينه اوين جودكيا خوي���ه بيا كتر طاحن ازنودك

وشملي اللي تشتت بيك يلتمي���ا بو فاضل زمان���ي هم يعودك
�أو:

ولده���ا تن���دب  واح���دة  اوحده تندب اخوتها وسعدهاف���رّن 

اوحده تصيح يا عمي المشكّراوح���ده للولي تخم���ش بخدها
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الطور الثالث: الجنوبيّ

وه��و طور مفجع، وغالباً يُقر�أ في �أثناء الم�ص��يبة وبعد الق�ص��يدة, 

وفي غالب الأوزان ال�شعريّة.

وكيفيّته: المدّ والترجيع من الكلمة الأولى �أو المقطع الأوّل من 

كلّ �شطر وكذلك في �آخر كلّ �شطر.

مثال:

ابهيدا من تصبّ عليهم الماياهنا يا مغسّ���ل الش���بّان بهداي
ح��ش��اي ذوّب  ه����ل  ون���ي���ن���ه���م  ت�����رى 
�أو: لمّا ر�أت زينب �أخاها على الرم�ضاء، ك�أنّي بها:

نوم���ه ش���لون  خيّ���ي  وح����رّ ال��ش��م��س غ��يّ��ر رس��وم��هناي���م 
وع����ق����ب ال����ذب����ح س����لْ����بَ����وْا ه���دوم���ه

�أو: لمّ��ا رجعت زينب �إلى المدينة، نظر محمّد بن الحنفيّة �إليها 

وقد غيّرها ال�سبي والحزن، فقال من هذه؟ زينب الها�شميّة! قالت: 

�أنا زينبُ الم�سبيّة:

اللياليآن���ا اللي عق���ب ع���زي ودلالي وذي��ك  اخوتي  وعقب 
ي����ا خ����وي����ه ال���ش���م���ر ص����اي����ر ال����وال����ي
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�أو: ليلة العا�ش��ر من المحرّم، ودّع الح�س��ين Q �أخته زينب 

و�ص��بّرها و�أو�ص��اها بو�ص��ايا، وقال لها فيم��ا ق��ال: �إنّ �أهل الأر�ض 

يموتون، و�أهل ال�سماء لا يبقون، ولي ولكلّ م�سلم بر�سول الله �أ�سوة 

ح�سنة، ف�أيقنت �أنّه ينعى نف�سه.

مثل:

وعايف منازلنا ولديار )يا بويه(أثاري حسين الليلة عدنا خُطّار
ت����رى وي���ن���ه ال��ل��ي��وص��ل ح���ام���ي ال��ج��ار

�أو: لمّا وقف الح�س��ين على م�ص��رع عليّ الأكبر، يقولون: خرجت 

:Q زينب �شابكة ع�شرها على ر�أ�سها ول�سان حالها يخاطب الح�سين

المشكّرتگل���ه خويه وين ابن���ك تقنطر ع��ل��ى  خ��وي��ه  دل��ي��ن��ي 
الأكبرأنا ش���فت المه���ر ذب���ه او تعوّر راح  زي��ن��ب  ي��ا  يگلها 

ملاحظة: ي�ستح�سن قراءة الجنوبيّ عند الفجيعة بالولد، لأنّ له 

ت�أثيراً قويّاً، كما وي�ستح�س��ن �إ�ضافة كلمات ذات �صلة بالفاجعة �أثناء 

القراءة بالطور الجنوبيّ مثل )يمّه( )بويه( )خويه(.
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الطور الرابع: العراقيّ

وهو من الأطوار القديمة وهو من البحر الطويل.

كيفيّت���ه: م��دّ الكلمة الأخيرة من كلّ �ش��طر م��ع �إحداث )ونّة( 

.
(((

خفيفة لإف�ساح المجال لم�شاركة الجمهور

يُقر�أ العراقيّ في مو�ضعين: بعد الق�صيدة، �أثناء الم�صيبة.

المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

وخ���ي���م���ت���ن���ا ع���م���ده���ا ط���احط��ح��ت ي���ا ح��س��ي��ن ب��ل��ح��وم��ه
دم���ع���ي ن���ش���ف  لا  ولاي����رض����ى ال���ق���ل���ب ي���رت���احع���گ���ب���ك 
دم���ع���ي ن���ش���ف  لا  ولات�����رض�����ى ال����ع����ي����ون ت���ن���امع���گ���ب���ك 
ي���ف���ارق���ن���ي ط����ي����ف����ك  الأيّ����������امولا  ت����ن����سّ����ي����ن����ي  ولا 
ودم�������ع م����ا ي��ن��ق��ط��ع س���جّ���اموح�����ش�����ه ت������اكُ������ل ب��ق��ل��ب��ي
وي��ه��زّن��ي م���ن الأي���ت���ام ص��ي��احون�����ي�����ن أه�����ل�����ك ي����ذوّب����ن����ي
أن��س��ى ت����ري����دن����ي  ك������ان  وب�����طّ�����ل ال�����ن�����وح وون���ي���ن���يان 
عينياخ�������ذ ذك����������راك م�����ن ق��ل��ب��ي م���ن  ص���ورت���ك  واخ�����ذ 
وي������اك ك����ن����ت  ال  ان������اغ������ي������ك وت����ن����اغ����ي����ن����يأي����������ام 

))) - حيث يقوم الجمهور في بع�ض الأماكن بالم�شاركة مع الخطيب بالونّة الخفيفة, و�إن كان هناك من الجمهور من 

لا ي�شارك بها �أي�ضاّ.
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م����ن ذي�����ك الأيّ���������ام اش���ب���احاش����ب����ي����دي ع���اي���ش���ه وي�����اي
ت����ذك����ر ي�������وم اح����ن����ا زغ�����ارع���م���ر م�����ا ف���ارگ���ي���ت���ك ب��ي��ه
ال����ج����وان����ح ح����ي����در ال����ك����رارم�����ن ح���ض���ن ام����ن����ه ال����زه����را
وص����وت����ك ب��ال��س��م��ع ص����داحب���س���م���ات���ك ب����وج����ه����ي ن����ور
أنسى تريدني  شلون  وب����ط����ل ال����ن����وح ل����و ارت������اح)خويه( 
الأخ����������وّة م�����ن ث�������داي أم���يي���ا ث��غ��ر ال��ل��ي ارض���ع���ت ويّ���اه
ي����������زول وي����ن����ج����ل����ي ه��م��يوي������ا وج������ه ال���ع���ل���ى م��ل��ك��اه
ري�����ح�����ة وال������������دي وع���م���يوي������ا ج���س���م ال��������ذي ب������رداه

المو�ضع الثاني:الم�صيبة:

مثال:

قال الراوي: لمّا جاء الح�س��ينQ �إلى الخيمة يحمل على 

�ص��دره ابن �أخيه القا�س��م، وهو مفلوق الهامة، �أقبلت �إليه �أمّه تقبّله 

وتنادي: وا ولداه، وا ثمرة ف�ؤاداه، وك�أنّي بها:

دولبنيآيبن���ي ش���گول اعلي���ك آيبني بيك  زم��ان��ي  دول��ب��ن��ي 
اشلون انساك وانسه ايامك الحلوهدولبن���ي زمان���ي بيك يا س���لوه
آيبن���ي لعن���د الموزم���ه اتذبنياشهل بلوه المثلها ما جرت بلوه



136

ملاحظة:

1 .  لا ونّة في العراقيّ �سوى الونّة الخفيفة التي تكون في الكلمة 

الأخيرة من كلّ �شطر.

2 . لا تختم بالعراق��يّ وعليك بالتحوّل عنه �إلى طور �آخر كالنعي 

مثلًا، �سواء كنت في نهاية المقدّمة �أو كنت في نهاية الم�صيبة.
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الطور الخام�س: الركبانيّ

وهو كما يُقر�أ بالقري�ض يُقر�أ بال�شعبيّ وغالباً ما يُقر�أ في الوداعيّات.. 

وهو يحتاج �إلى طبقة �صوت عالية.

 كيفيّته: كما مرّ في �أطوار الف�ص��يح �أنّ فيه مدّ في مو�ضعين من 

ال�صدر في و�س��طه ونهايته وكذلك من العجز مع قليل من الترجيع 

مع الإ�سراع في بداية ال�شطر, وهو ي�شتمل على ونّة خفيفة في �آخره.

وقراءته في مو�ضعين: بعد الق�صيدة، �أثناء الم�صيبة.

المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

مثال:

وعنّك يا نور العين سافرت بيتامايودعتك الله يا ذبيح الما شرب ماي
ما فارقت جسمك يا سلطان المدينهيا مقطّع الأوصال لو يحصل على هواي
ي��م��ش��ي اح����س����ي����ن  اوي�������اچ ل��ل��ك��وف��ة ت��ش��وف��ي��ن��هراس 
ع���ري���ان ي���ا زي���ن���ب ت��ع��وف��ي��ن��هاوج��������س��������م��������ه ب�����ك�����رب��ل��ا
او راي ب��ص��ي��ره  م��ن  خ������لّ������ي ع����ي����ن����چ اب���ع���ي���ن���هاش��ع��ن��دچ 
ط���اس���هچ����ت����ال����ه ال��������ذي اي����ب����اري����چ او  درع��������ه  س����ال����ب 
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المو�ضع الثاني:�أثناء الم�صيبة:

مثال:

لمّا وقفت على م�ص��رع �أخيها ور�أته على تل��ك الحالة عزّ عليها 

ذلك وك�أنّي بها:

الله رس������������ول  ي�������ا  ح���ب���ي���ب���ك ب���ال���ح���ر م���ط���روحت����ق����ل����ه 
الخيل ص��دره  واع��ل��ى  ب���ال���رم���ض���ا ت���ج���ي وات�������روحيجدي 
ب��ي��ت��ام��ى وال���ح���ري���م ات���ن���وح وان����������ا ب����ق����ي����ت م����ده����وش����ه
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الطور ال�ساد�س: الحدي

وه��و التماي��ل كما تتمايل الإبل عند �س��يرها, وه��و من الأطوار 

ال�ش��هيرة التي يقر�أها الخطب��اء, ويُقر�أ في القري�ض كم��ا يُقر�أ باللغة 

الدارجة ال�شعبيّة.

كيفيّت���ه: النط��ق بحروف الكلم��ات ببطء ك�أنّه��ا تخرج من فم 

�ص��احبها رغماً عنه، وميزته المدّ في �آخر �صدر البيت كما في �آخر 

عجزه ب�ش��كل متقطّع حزين,  ويُقر�أ في مو�ض��عين: بعد الق�صيدة، 

�أثناء النعي وهو على �أنواع نذكر منها ثلاثة:

النوع الأوّل:

يبراليعندك يا بو فاضل يا خويْ اشتكي حالي والشمر  وال��ي  ب�لا  حرمه 

يهدونيوالليحدي للناقة زجر عباس يا عيوني وللشام  يذلوني  ترضى 

عگبك يا واليها يا ويلي عليهاخويه الفواطم بالدرب منه اللييباريها
يهدونيوتروح تاليها بيسر عباس يا عيوني وللشام  يذلوني  ترضى 

النوع الثاني:

الع���دا خي���ول  هجم���ت  ول�����ح�����دود ال���م���خ���ي���م دن���تم���ن 
زي���ن���ب ع��ل��ى ال���ت���ل اوق��ف��تطلع���ت م���ن الخيم���ة اتع���دي
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ي���و روح����ك ال��ط��ي��ب��ه اظ��ه��رتصاح���ت ي���ا ب���و اليم���ه ع���دل
انته���ض ح���ي  كانّ���ك  ل��ي��ن��ا ت����رى س��ك��ي��ن��ة ان��س��ب��تان 

النوع الثالث:

ثقيلهقوم���ي تلگ���ي ابن���ك ي���ا ليل���ه ش���اي���ل  ح����رب  لام����ت 
اوم�����������ن ال�����ع�����ط�����ش ذاي�����������ب دل���ي���ل���ه

وجميع ما مرّ ي�صلح للقراءة بعد الق�صيدة و�أثناء النعي.

ومثال �آخر �أثناء النعي:

قتاب بلا  مر ابن �س��عد ب���أن تحمل الن�س��اء عل��ى الأ لمّ��ا �أ

لى بنات ر�س��ول الله وقد �أحاط القوم  غط��اء, فقدّمن النياق �إ

ل��ى ذلك، قال��ت: يا ابن �س��عد،   به��ن، فلمّ��ا نظ��رت زينب �إ

�س��وّد الله وجهك في الدنيا والآخرة ... وقي��ل لهن: تعالين 

رْكبن وانطل��ق موكب ال�س��بايا خارجاً من كربلاء  واركب��ن, ف�أُ

نّ��ي بزينب  ل��ى بل��د... وك�أ ع��داء من بل��د �إ يح��دو به��نّ الأ

تخاط��ب  الح��ادي: 

اله���ادي بوداي���ع  الح���ادي  ح���دى  لم���ن 
يحادين���ه ابهون���ك  اتن���ادي  زين���ب  ل���ن 
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البي���د افج���وج  گاط���ع  تري���د  بين���ه  وي���ن  لا 
ياذين���ه والتع���ب  ابعي���د  الطري���ق  خ���اف 

واحن���ه ح���رم واطف���ال ما ضل���ت الن���ه ارجال
نمش���ي اعل���ى ه���ذا الح���ال م���و هي���ن اعلينه
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الطور ال�سابع: الفايزي 

وهو نف�سه يعبّر عنه بالطور البحرانيّ ويُقر�أ بعدّة طرق منها الطريقة 

العراقيّة. ومنها الطريقة القطيفيّة.

الطريقة العراقيّة:

كيفيّته: الإ�سراع في بداية ال�شطر حتّى الكلمة الثالثة ف�إنّها تُمدّ 

ع ثمّ الإ�س��راع بقراءة الكلمات بعدها حتّ��ى الكلمة الأخيرة  وترجَّ

ف�إنّها تمدّ وترجّع مع �إف�ساح المجال بالونّة قبل الحرف الأخير منها.

يُقر�أ في مو�ضعين: بعد الق�صيدة، �أثناء الم�صيبة.

المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

وليناصاحت يا وادي كربلا عنك مشينا خلّينا  واكفان  بليّه غسل 

يا حسين يلماذاق من قبل الذبح مايغصبن عليّ سافرت يا مهجة حشاي

المثال الثاني:

بالمدينهنوحي على الأولاد يا زهرا الحزينة اواح��د  واح��د  كربلا  في 

واحد من جعيده قضى اواحد من يزيدوتفرقوا عنك اوصار الشمل تبديد
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Oالمثال الثالث: ل�سان حال الزهراء

اوشتت اولادي عن يميني وعن شماليدهري رمان���ي بالرزايا ب���كل  غالي

واصعب عليّ لو نعى الناعي على حسيناو ما شوف ساعة من الحزن مرتاح بالي

المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة:

ي��روى �أنّ �أبا حمزة الثماليّ قال للإمام ال�س��جّادQ: �أما �آن 

لحزنك �أن ينق�ضي, ف�إنّ القتل لكم عادة وكرامتكم من الله ال�شهادة، 

فقال له: �ش��كر الله �سعيك يا �أبا حمزة, كما ذكرت، القتل لنا عادة 

وكرامتنا من الله ال�شهادة، ولكن يا �أبا حمزة هل ر�أت عيناك �أم هل 

�سمعت �أذناك �أنّ امر�أة منّا �سبيت قبل يوم عا�شوراء.

مثل المصيبة اللي دهتني محد انصابگلبي يبو حم����زة تراهو اتفتت أوذاب
يفترونذي����چ الأقم����ار اللي ابمنازلن����ه يزهرون م��ا  ال��ع��ب��اده  ام��ن  كله  والليل 
الترابسبعه أو عشره عاينتهم كلهم اغصون ابحر  امطرحين  الوطيه  ف��وگ 
أو ذاك الشباب اللي بصيح العرس مذبوحلو شفت جسم اللي على المسناة مطروح
شابأولو شفت الاگبر ما لمتني ابكثرة النوح ولا  شيخ  كربلا  النه  خلّت  م��ا 
اتفورابعين����ي نظرت احس����ين بي����ده الطفل وادموعها  اتعاينه  الرباب  وام��ه 
غابواگلوبن����ه فته����ا ابونين����ه اوعينه اتدور بالمعركة  بدر  منه  طلع  اوكلما 
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عاينت صدر احسين تحت الأعوجيهوامصيب����ة الل����ي هيجت حزن����ي عليه
شحچي يبو حمزه او شعدد من هلمصابحرگوا خيمنه او س����يّروا زينب س����بيه
البيدما نكس����ت راسي لجل ذبح الصناديد زل��زل��وا  بالغاضريه  گ��ص��روا  م��ا 
حسرى أو من نوح اليتامى راسها شابنكس الراسي ادخول زينب مجلس ايزيد

وكما نلاحظ هذا الطور يبتد�أ به بقوّة �إلى نهايته.

الطريقة القطيفيّة:

ف�إنّه بحرانيّ على طريقة �أهل القطيف، وقد �سمّي با�سمهم لكثرة 

ر عنه  قراءته��م به, وه��و �أكثر الأط��وار البحرينيّة �إدراراً للدمع��ة وعُبِّ

بالمثكل البحرانيّ. 

كيفيّته: هذا الطور يبد�أ وينتهى به بهدوء وت�ستعمل فيه الونّة في 

�آخر كلّ �شطر.

مثال:

ابشبابكيبن����ي ضعيف����ه وذوب قليبي امصابك تهنيت  وم��ا  شباب  بعدك 
وشخصك قبالي يلوح كل صبح او مسيّهعريس يبني ومن دمى راسك اخضباك

ويُقر�أ في ثلاثة موا�ض��ع الأوّل: بعد الق�ص��يدة، الثاني: في �أثناء 

الم�صيبة، الثالث: في ختامها.



145

المو�ضع الأوّل بعد الق�صيدة:

ةٍ مِ��نْ غَالِبٍ
َ
اقَ بِفِتْي

َ
نحََ��ا العِ��ر

َ
��او

َ
ب الغََّال ��دْرِكَ 

ُ
الم اهُ 

َ
تَ��ر كُلٌّ 

ْ
تِ الـ

َ
�شَاب

َ
 و

ُ
اج

َ
دٌ �إِذَا �شَبَّ الهِي

ْ
ي ا�صَ

َ
عْباً �شَ��اب

ُ
فْلُ ر الطِّ

َ
مَا و ���ضُ الدِّ

ْ
�ـأَر

ْ
��دُورِ عِدَاتِهِم  فِي �صُ

ْ
كَزُوا قَنَاهُم

َ
ار

َ
اب

َ
 قِر

َ
قَ��اب

ِّ
لُ��وا الر

َ
 جَع

ْ
��هِم لِبِي�ضِ

َ
و

ال�شاهد:

وزينب تنادي سفرة الگشرة علينهطوح الحادي والظعن هاج بحنينه
ر اردانك وانشر البيرق يا عباسصاحت بكافلها شديد العزم والباس شمِّ
ما دام انه موجود ياختي لا تذليّنگلها يا زينب هاج عزمي لا تنخيّن

المو�ضع الثاني والثالث �أثناء الم�صيبة وختامها:

�أقبل محمّد بن الحنفيّة قال: �أخي �ألم تعدني النظر فيما �س�ألتك؟ 

قال: بلى. قال: ما الذي حملك على الخروج؟ قال: �أخي قد �أتاني 

جدّي ر�س��ول الله P في المنام، وقال لي: ولدي ح�سين، �أخرج 

��باً بدمائك، فقال  �إلى العراق ف�إنّ الله قد �ش��اء �أن يراك قتيلًا مخ�ضّ

محمّد: �إنّا لله و�إنّا �إليه راجعون.

ال�شاهد: للمو�ضع الثاني

اگضيه لحجك يا عضيدي وعيِّد العيدلاوي����ن ع����ازم بالس����فر ياب����ن الأماجيد
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تبدي����د بالخ����د  العي����ن  ودم����ع  الغاضريةگل����ه  طفوف  ف��ي  يخويه  حجي 
صدري الكعبة والحجر نحرّي المنحورحجي ما هو بالحَج حجي بيوم عاشور
أم�����ا ط����واف����ي ح�����ول إخ����ي����امٍ خ��ل��ي��هوحِجر النبيّ إسماعيل ذبح ابني المبرور

ثمّ التفت �إلى زينب وناداها ب�صوت حزين ودموعه جارية.

ال�شاهد: للمو�ضع الثالث

مرتاب قلبي من طفوف الغاضريهگلها يزينب سفرتك تصعب عليه
وتمشين حسرة ميسرة للفاجر يزيدوعگب الخدر خوفي يودونك سبية
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الطور الثامن: العا�شوري

طور ح�سينيّ ا�ش��تهر في ال�سنين الأخيرة حتّى �أ�صبح من �أ�شهر 

ة. الأطوار الح�سينيّّ

وكيفيّت���ه: يك��ون الم��دّ فيه في �آخ��ر البيت، ويك��ون طويلًا مع 

تخفيفه من حيث ال�ص��وت وقطعه، لم�ش��اركة الم�س��تمعين بالونّة 

وقول )�آه( مرّتين �أو ثلاث ح�سب الكيفيّة التي يقر�أ بها الخطيب.

 ويُقر�أ كغيره من الأطوار في ثلاثة موا�ض��ع بعد الق�ص��يدة و�أثناء 

الم�صيبة وختامها قبل التخمي�س: �أو مطلق �أبيات الختام.

المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

ْ
فَنَ��ادَت ��اً 

َّ
خَلِي جَهُ 

ْ
��ر

َ
�س  

ْ
�أَت

َ
ادِيفَ��ر

َ
اعِم

َ
و ذِي 

َ
و الِ��دِي 

َ
او

َ
و تِلْ��كَ 

�شُ��عُورٍ ��رِ 
ْ
بِغَي وُلَّه��اً   

ْ
غَ��دَت

َ
جَ��ادِو

ْ
الأَم ��ةِ 

َّ
قِي

َ
ب ى 

َ
مَثْ��و  

َ
��و

ْ
نحَ

اهَا
َ
 حِم

ً
��عِيدِ مُلْقَى  فِي ال�صَّ

ْ
�أَت

َ
ولُ الأَعَادِيفَر

ُ
هُ خُي

َ
��دْر تْ �صَ

َ
م هَ�شَّ

فِي القَـلْـ
َ
حَى و

ْ
الْجُفُونُ قَر

َ
قَادِفَدَعَتْ و ـ��بِ لَهِيبٌ مِنَ الأَ�سِ��ى ذُو اتِّ

نَا
ْ
��ع دَكَ �ضِ

ْ
ع
َ
اتِ ب

َ
��ائِع ى ال�ضَّ

َ
ادِي�أَحِم

َ
و
َ
ب ى 

َ
��ر

ْ
اتِ حَ�س

َ
ائِب َدِ النَّ

ي فِي 

��ـ
ْ
�س  فِي الأَ

َ
اطِم

َ
 الفَو

ُ
 مَ��ا تَنْظُ��ر

َ
ادِي�أَو

َ
ي جُوهِ مِنْهَ��ا الأَ

ُ
 الو

ُ
�سِ��تْر

َ
ـ��رِ و
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ال�شاهد:

بتني آه آهيا عباس ما أنت اللي جبتني آه آه أو بيدك يا خويه ركَّ
آهخويه بس ما رحت عني وعفتني آه  ولتني  اميه  بنو  خلافك 
ت���رى س��ي��اط زج���ر ال��ورم��ت��ن��يدگعد ي���ا خويا وش���وف متني

المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة:

ف�أقبل��ت زينب تتفقّ��د الظعن وتنادي كلّ واحدة با�س��مها، فلمّا 

ن��ادت فلانة لم تجبها، فرمت زينب بنف�س��ها من عل��ى ظهر الناقة، 

وجعل��ت تنادي: بنيّه �أين �أن��ت؟! وتلك الطفلة هامت على وجهها 

في ذلك الليل البهيم وهي تنادي:

يهل���ي اش���صار  دريت���و  ولا  مش���يتو  يهل���ي 
يهل���ي بالظع���ن  رح���م  م���ا  الح���ادي  يب���ه 

يهل���ي ان���داي  س���معتوا  اوم���ا  ان���ادي 
وأُوق���������������ع ب�����ال�����ت�����رب واوم�������������ي ب����دي����ه

مثال �آخر: لمّا مرّت زينب بقبور �إخوتها بعد عودتها من ال�ش��ام 

�صارت تقوم من قبر وتجل�س عند قبر حتّى �إذا عزمت على الرحيل 

وقفت عند قبر �أخيها �أبي عبد الله...
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تگله:
الأحزانيحس���ين ل���و بيدي الأم���ر چان بيت  گبرك  اعله  ابنيت 
ب����������ن  ام�������������ي  ي����ع����ط����ش����اني������وس������ف������ه ت��������م��������وت ي���ا
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الطور التا�سع: الأبوذيّة

��ة و�إنّما يُقر�أ ح�س��ب نغمات �ص��وت  وه��و لي�س له طريقة خا�صّ

الخطي��ب، والأبوذيّة ه��و الذي تت�ش��ابه فيه الكلمات لفظ��اً لكنّها 

تختل��ف معنى)المعبر عنه بالجنا�س الت��امّ في علم البلاغة(. وهي 

�أ�ش��به �شيء بالعتابا اللبنانيّة, ولا تختلف عنها �إلّا في ال�شطر الأخير 

حي��ث �إنّ العتابا تخت��م بالألف والياء والأبوذيّ��ة تختم بالياء والتاء 

المربوطة.

وكيفيّت���ه: تك��رار الكلم��ة الأخي��رة من بداي��ة الأبوذيّ��ة كلمة 

)ولاخ��واي( مع م��دّ وترجيع خفيف من كلمات كلّ �ش��طر �إلّا من 

الكلم��ة الأخي��رة ف�إنّه مطلوب المدّ والترجيع �أكث��ر, وقد يتكرّر فيه 

ال�شطر الأخير مع ونّة في �آخره.

مثال:

ولاخ��وايگتلني الحزن يا محمّد ولاخواي بدلالي  يسعر  وجمر 
الغاضريهانا جيتك لا ولد عندي ولاخواي ب��أرض  جثث  عفتهم 

تقر�أ الأبوذيّة في موا�ضع ثلاثة: بعد الق�صيدة، وفي �أثناء الم�صيبة، 

وفي ختامها قبل التخمي�س �أو �أبيات الختام.
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المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

المثال:

 لِلْحَوَادِثِ وَالأَ�سَى
ً
مَى

ْ
تُ مَر

ْ
ر ا�أَخِي �صِ

َ
مَ حَالِي

ْ
��و

َ
 الي

ُ
تَنْظُ��ر اً 

َّ
تَ��كَ حَي

ْ
فَلَي

داً
َّ
حَى مُقَي �ضْ

ادَ �أَ جَّ َّ
ى ال�س

َ
 تَر

ْ
ا�أَخِي لَو

َ
بِ قَا�سِي

ْ
ر  ال�ضَّ

َ
انِي مُوجَع

َ
ع
ُ
�أَ�سِيراً ي

ى
َ
ر اكَ عَلَى الثَّ

َ
 عَزِي��زٌ �أَنْ �أَر

َّ
اعَلَ��ي

َ
مَ مَا بِي

ْ
و
َ
ى الي

َ
كَ عَزِيزٌ �أَنْ تَ��ر

ْ
عَلَي

ا�سِراً
َ
 حَو

ُ
وح

ُ
ى نَر �ضَ

ْ
افَحَا�شَاكَ �أَنْ تَر

َ
افِي

َ
 تَطْوِي الفَي

ُ
ا بِنَا الأَعْدَاء

َ
اي

َ
��ب

َ
�س

ال�شاهد:

دل���ي���ل���ي وال���ع���گ���ل س���ل���ب���وا وخ���ل���واأن���ا بس���هام الح���ب رم���وا قلب���ي وخلوا
وخل���وا رحل���وا  مع���ي  كان���وا  س�����وي�����دا ال���ق���ل���ب ن����ي����ران����ه س���ري���هأم���س 
ال��ع��دو ك��ل س���اع ي��ض��رب��ن��ي ون��اص��ي��حوناصيح وحگك ما شفت راحم وناصيح
وناصي���ح الغي���رة  يب���و  حاض���ر  أب�������د م�����ا ك�������ان ي���ت���ج���اس���ر ع���ل���يّ���هل���ون 

المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة:

حينما �أقبل الإمام الح�س��ينQ بابن �أخيه القا�سم و�ضعه في 

خيمة �إلى جنب ولده عليّ الأكبر ف�صار تارة ينحني على ولده وينادي: 

واعليّاه وتارة ينحني على ابن �أخيه القا�سم وينادي: واقا�سماه.

�أقبلت رملة ا�ست�أذنت من الإمام دخلت على ولدها رمت بنف�سها 

عليه.
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ال�شاهد:

تحضرني لو وگع حملي ولا مالتگله يا بني أنا ردتك ما ردت دنيا ولا مال
عند الضيج يا بني اگطعت بيَّهيا جاسم خابت ظنوني والآمال

ْ
هُم

ُ
اب كَانَ خِ�ضَ

َ
وا و

ُ
مَا �شَاب

َ
وا و

ُ
ب الحنّ��اءخُ�ضِ لا  دَاجِ 

ْ
و الأَ مِ��نَ  بِ��دَمٍ 

المو�ضع الثالث: قبل التخمي�س في نهاية المجل�س:

ماتم وحكً ـچبدك المنّه ثلثم���ا تم ل���ولاك الفرض يحس���ين
ماتم نذكرك يا غريب الغاضريهمات���م ال���ك بقلوبن���ا منص���وب

ةٍ
َ
��كُوب

ْ
ةٍ مَ�س

َ
��ر

ْ
ب
َ
��كَ بِع

ْ
كِ��ي عَلَي

ْ
ةٍ�أَب

َ
مَ�شُ��وب الفُ���ؤادِ  بِ��دَمِ  مَدَامِ��عٍ 

َ
و

ةٍ
َ
��يب كَ مِنْ عَظِيمِ مُ�صِ

َ
��اب �صَ

ا �أَ
َ
لِم

َ
ةٍو

َ
مَثُوب ��لِ 

ْ
ج لِأَ نِي لا 

ْ
كِي��كَ عَي

ْ
تَب

��ه
َ
��اكِ��ي

َ
���لِ���كَ ب

ْ
��نِ��ي لِأَج

ْ
��ا عَ��ي

َ
��م لَ��كِ��نَّ
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الطور العا�شر: الد�شتيّ

و ه��و طور فار�س��يّ ولكن ا�س��تعمله الع��رب، لذا يمت��از بنغمته 

.
(((

الفار�سيّة

وكيفيّت���ه: رفع ال�ص��وت وخف�ض��ه م��ع الترجيع والم��دّ و�إظهار 

الحروف بنغمة فار�سيّة خفيفة.

يُقر�أ الد�شتيّ بعد الق�صيدة ب�أبيات من ال�شعر ال�شعبيّ. وكذا يُقر�أ 

�أثناء الم�صيبة.

المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

المثال:

بِشَ���جْوِهَا القُلُ���وبَ  عَ���تِ  فَقَطَّ نَ���ادَتْ 
����مَ����ا انْ�����تَ�����ظَ�����مَ ال�����بَ�����يَ�����انُ فَ�����رِي�����دَا لَ����كِ����نَّ

يَ���ا  أُخَ���يُّ  حُسَ���يْنُ  يِ���ا  عَيْنِ���ي  إِنْسِ���انَ 
أَمَ�����لِ�����ي وَعِ�����قْ�����دَ جُ����مَ����انِ����يَ ال���مَ���نْ���ضُ���ودَا

تَكُ���نْ وَلَ���مْ  تُجِي���بُ  فَ�ل�ا  دَعَ���وْتُ  لِ���ي  مَ���ا 
صُ��������دُودَا ذَاكَ  قَ����بْ����لِ  مِ������نْ  دْتَ�����نِ�����ي  عَ�����وَّ

انبعاثه من حناجر  هو  بـ«الدّ�شت«  ت�سميته  �سبب  ولعلّ  ال�صحراء,  �أو  اله�ضبة  تعني:  فار�سيّة  ))) - وهي كلمة 

ال�صحراويّين �أو �أنّ الغناء به هو الغالب لديهم.
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قِ���ل���ىً أَمْ  ����ي  عَ����نِّ شَ���غَ���لَ���تْ���كَ  ألِ����مِ����حْ����نَ����ةٍ 
وَدُودَا بَ������رِحْ������تَ  مَ�����ا  أَنَّ��������كَ  حَ������اشَ������اكَ 

ان������ه������ض ي�������ا ع���������زي وش�����������وف ح����ال����ي
ح������������ال ال������غ������ري������ب������ة ب�����غ�����ي�����ر وال���������ي

أن�������ا تَ������ون������ي ذك���������رت ع���������زّي ودلال�������ي
م���������ن ق��������وض��������ت ذي������������ك ال�����ل�����ي�����ال�����ي

ب���ي���ت وب����گ����ى م�����ن ال�����زل�����م خ���ال���ي
المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة:

المثال:

لمّا رجع  الجواد �إلى المخيّم ي�صهل �صهيلًا عالياً خرجت زينب، 

ر�أت ال�سرج مقلوباً والجواد خالياً من راكبه 

�صاحت بل�سان الحال:

ي���م���ه���ر ح���س���ي���ن وي�������ن ح���س���ي���ن گ��ل��ي
اش���ـ���ـ���ـ���ـ���وف���ك ج���ي���ت���ن���ي ت���ص���ه���ل ب���ذل���ي

ان������ا خ���ل��اف ح���س���ي���ن ق���ل���ي وي������ن اول�����ي
وم�������ال�������ك روع�����������ت ق����ل����ب����ي ي���م���گ���در
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ي����م����ه����ر ح����س����ي����ن گ�����ل�����ي ع�������ن ول����ي����ي
ب�����ع�����د ف������يّ������ه ي�����خ�����اي�����ب ب�����ي�����ش اف����ي����ي

ـچ��������م اج������������راح گ����ل����ي ب����ق����ل����ب أخ����ي
وم�������ن ي������ا ج�������رح دمّ���������ه ي������ف������وّر أك���ث���ر

ملاحظة: يُقر�أ الد�شتيّ ب�أغلب الأوزان ال�شعريّة، ولا ونّة فيه.
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الطور الحادي ع�شر: الموّال

يت�ألّف الموّال من �س��بعة �أ�ش��طر �أوّل ثلاثة �أ�ش��طر تكون متّحدة 

القافية وبالجنا���س اللفظيّ التامّ وبوزن موحّد. �أمّا الأ�ش��طر الثلاثة 

الأخرى تكون برويّ �آخر على قافية واحدة، �أمّا ال�ش��طر ال�سابع وهو 

-القفلة - فيكون على وزن وقافية الأ�شطر الثلاثة الأولى.

وكيفيّته: �أن تقطّع ال�ش��طر الواحد �إلى مقطعين ولهذا ال�س��بب 

و�ضعنا فوا�صل في منت�صف كلّ �شطر.

يُقر�أ الموّال بعد الق�صيدة وكذلك �أثناء الم�صيبة.

المو�ضع الأوّل بعد الق�صيدة:

المثال:

ياجد بحشاشتي  ال��ح��زن  ج��م��ر  ل��ه��ادي  ي��ا 
ح�����زن ال��ب��ق��ل��ب��ي ح�����زن م��ث��ل��ه ف��ل�ا ي��اج��د

ياجد ال��ج��ف��ن  دم���ع  ت��ظ��ن  شبلك  ال��م��ص��اب 
وتصيح  العلل  ت��ب��ري  ولا  دم��ع��ي  ي��ج��دي  لا 

اغ���ب���رت س��م��ان��ة ولا ت��ص��ف��ه ب��ع��د وت��ص��ي��ح
ه����اذي ب��ن��ات��ك إج����ت م���ن ك��رب�لا وت��ص��ي��ح 

جد يا  ريحانتك  نحر  گطعوا  جدي  يا 
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المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة:

ورد ف��ي زيارة الناحية عن ل�س��ان الإم��ام الحجّة |: لأندبنّك 

�ص��باحاً وم�س��اءً ولأبكيّن علي��ك بدل الدموع دماً ح�س��رة على ما 

ة الاكتئاب، �إلى متى  دهاك وتلهّفاً حتّى �أموت بلوعة الم�صاب وغ�صّ

يا �صاحب الزمان؟

منهل���ك ع���ذبَ  م���ن  ظمان���ه،  ت���روي  ي���وم  ي���ا 
وتش���د عل���ى اعداك، للث���ار او تك���رَ من هلك

ل���ك منهَّ والعت���بَ  النواع���ي،  علي���ك  تعت���ب 
ماتعِ���ن غوج���ك، او تلبَ���س للح���رب لامَت���ه

تبگه اعلى هذا الصبر، يا سيديّ لامته)إلى متى يا صاحب الزمان(
لامت���ه بالعت���ب  الجناب���ك،  ن���اس  لتل���وم 

هل���ك م���ن  الماگض���ه  ياه���و  يوس���م،  يوچـت���ل 
ملاحظ���ة: يمكن قراءة وزن الم��وّال ب�أطوار متعدّدة، كالركبانيّ 

والدرج والد�شتيّ.
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الطور الثاني ع�شر:  النايلي

هو من الأطوار الحزينة والم�شجية، وهذا الطور يحتاج �إلى جهد، 

وكان يُقر�أ به عمالقة المنبر، وميزته ا�ستعمال الطبقة ال�صوتيّة العالية 

من بداية ال�ش��طر وهو ما ي�س��مى )بالجواب( ويُق��ر�أ ب�أغلب الأوزان 

اري، ولا ونّة  فيه، وعندما  ال�شعريّة �سيّما الأبوذيّة والمجّردات والن�صّ

تقر�أ الونّة فلا بدّ من تغييره �إلى طور �آخر يتنا�سب مع الونّة.

وكيفيّته: التطويح والترجيع بال�ص��وت ف��ي �أغلب الكلمات وهو 

�أ�ش��به بالنعي ولكن يمتاز عنه بالمدّ الأكثر والأطول من كلّ �شطر، 

�أو التطويح في ال�صدر �أكثر منه في العجز. 

ويُقر�أ في مو�ضعين: بعد الق�صيدة و�أثناء الم�صيبة.

المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

المثال:

بِ����أَهْ����لِ����هَ����ا  إِلَّا  ارُ  ال�����������دَّ تُ�����������زَانُ  لا  أَلا 
ارِ مِ����نْ بَ���عْ���دِ ال���حُ���سَ���يْ���نِ سَ�ل�امُ عَ���لَ���ى ال������دَّ

�������رَاتٍ بِ����أَهْ����لِ����هَ����ا مَ�������نَ�������ازِلُ كَ�����انَ�����تْ نَ�������يِّ
فَ�����أَضْ�����حَ�����تْ عَ����لَ����يْ����هَ����ا غَ������بْ������رَةٌ وَقَ�����تَ�����امُ
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ال�شاهد:

وع����زي����چـي���ا دار انش���دچ، ع���ن أهاليچـ ع���زي���ن���ي  دار  ي�����ا 
أحاـچيچـي���ا دار وي���ن احس���ين، راعيچـ عباس  البطل  وين  او 
عگب البدور اللي ازهرت بيچــچم گاصد او واف���د، اليلفيچـ

ت�����ال�����ي اغ������������راب ال����ب����ي����ن ن����اع����ي����چـ

المو�ضع الثاني �أثناء الم�صيبة:

المثال:

روي لمّا �س��قط العبّا�سQ�إلى الأر�ض منادياً: يا �أخي �أدرك 

�أخاك، �أقبل الح�سين �إليه، ولمّا �أح�سّ العبّا�س بوقع خطوات، ظنّ �أنّ 

�أحداً من الأعداء جاء ليحتزّ ر�أ�سه، فقال: يا هذا بالله عليك �أمهلني 

هنيهة حتّى ي�أتي ابن والدي ف�أودّعه ويودعّني فناداه الح�س��ين: �أنا 

�أخوك الح�سين.

ي������ع������ب������اس ح���������س اح������س������ي������ن ي���م���ك
ي����ب����ك����ي وخ�����ل�����ط دم�����ع�����ه وي��������ا دم����ك

ب���ل���م���ك ف�������اض�������ل  ي�����ب�����و  ح�������اي�������ر  او 
وس����ك����ن����ه ت����س����ل����ي ال����ط����ف����ل ب���اس���م���ك

ت��گ��ل��ه س��اع��ه وي��ج��ي��ب ال���م���اي عمك
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الطور الثالث ع�شر: الهادئ

�س��مّي بالهادئ لهدوء القارئ �أثناء القراءة ب��ه، وهو من الأطوار 

ة المعروفة. الح�سينيّّ

وكيفيّته: يعتمد على المدّ على وتيرة واحدة مع ترجيع خفيف.

يُقر�أ الهادئ في ثلاثة موا�ض��ع: بعد الق�ص��يدة و�أثناء الم�ص��يبة 

خ�صو�صاً �أثناء الم�صرع ل�شدّة ت�أثيره, وفي بيت التخل�,ص ولا يُبتد�أ 

به بل لا بدّ له من تمهيد.

المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

المثال:

نِكَ جَامِدٌ
ْ
��عُ عَي

ْ
دَم

َ
اكَ و

َ
ادِمَا لِ��ي �أَر ��جَّ

َّ
نَةِ ال�س

ْ
تَ بِمِح

ْ
��مِع

َ
 مَ��ا �س

َ
�أَو

تِي
َ
نَ عَ�شِ��ير

ْ
ثَ��اهُ �أَي

ْ
اغَو

َ
 و

ُ
��يح �صِ

َ
ي
َ
هْ��لُ وِدَادِيو نَ �أَ

ْ
ي مِ��ي �أَ

ْ
اةَ قَو

َ
��ر

ُ
�س

َ
و

ْ
دَهُم

ْ
ع
َ
ب
َ
 و

ُ
ار

َ
ي  خَلَ��تْ تِلْكَ الدِّ

ْ
��ادِِمِنْهُم

َ
بُع

َ
و قَ��ةٍ 

ْ
بِفُر  

ُ
اب

َ
الغُ��ر ��بَ 

َ
نعَ

 لِلْعِدَى
ٌ

ي
ْ
��ب

َ
��ادَاتِ �س

َّ
 ال�س

ُ
ائِم

َ
كَر

َ
ادِيو

َ
عَ��و لِلزَمَ��انِ  هَ��ا 

ْ
عَلَي ��دُو 

ْ
ع
َ
ي

أميه���ذا يصي���ح عمه وي���ن عمي اب��ن  فارقني  يصيح  وذاك 

هم���ي ويزي���د  لوعت���ي  ليّهيهي���ج  ال��ع��ي��ن  ي��دي��ر  م��ن  عليلك 
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المو�ضع الثاني �أثناء الم�صيبة:

المثال:

لمّا وقف الح�س��ينQعلى �أخيه �أبي الف�ض��ل، ور�آه مقطوع 

اليدين ور�أى ال�س��هم نابتاً في العين، وعمود الحديد ه�شّ��م ر�أ�س��ه 

�صاح: الآن انك�سر ظهري، الآن قلّت حيلتي الآن �شمت بي عدوّي:

اگ���وم اگ����در  اولا  ان��ك��س��ر ظ��ه��ري  ي��خ��وي��ه 
اوص�������رت م���رك���ز ي���خ���وي���ه ال���ك���ل ال��ه��م��وم

ي���خ���وي���ه اس����ت����وح����دون����ي ب����ع����دك ال���ق���وم
ي���ن���غ���ر ب�����ع�����د  ع�����ل�����يّ�����ه  واح�������������د  ولا 

المو�ضع الثالث: بيت التخلّ�ص:

المثال: 

نا
ْ
��ع دَكَ �ضِ

ْ
ع
َ
��ائِعاتِ ب ى ال�ضَّ

َ
ادِي�أَحِم

َ
و
َ
ى ب

َ
ر

ْ
ائِباتِ حَ�س دِي النَّ

َ
فِي ي

ملاحظة: ينا�س��ب هذا الطور �أ�صحاب الأ�صوات ال�ضعيفة، ولا 

ونّة فيه.
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ئي الطور الرابع ع�شر: طور المّال

ئ���ي: التوقّ��ف والترجيع الخفيف عل��ى كلّ كلمة  كيفيّ���ة المّال

ويكون التوقّف والترجيع �أكثر في �آخر كلمة من كلّ �شطر.

ئي في مو�ضعين: بعد الق�صيدة و�أثناء الم�صيبة. يُقر�أ المّال

المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

كَ فِي
ْ
 �إِلَي

ُ
ظِي��م

َ
���أُ الع

َ
ب هَا النَّ ُّ

��ا �أَي
َ
��اءِي

َ
الأَنبْ  

َ
�أَعَظَ��م ��ي  مِنِّ نَ��اكَ 

ْ
�أَب

انِ��كَ الْ��ـ
َ
قِي

َ
عَا ي

َّ
��ر

َ
��نِ تَ�س

ْ
ذَي جَ��اءِ�إِنَّ الَّ

ْ
ينَ بِالهَي ��فِّ  فِ��ي �صِ

َ
مَ��اح

ْ
�ـأَر

ذَا
َ
و قِطَع��اً  لَ��هُ  ��داً 

ْ
كَب قَ��اذِفٌ  ��اءِذَا  عْ�ضَ الأَ ��عُ  مُقَطَّ  

َ
�الء

َ
ب
ْ
كَر فِ��ي 

داً
َّ
��عِيدِ مُجَر  ال�صَّ

ِّ
 عَلَى حَر

ً
��اءِمُلْقَ��ى جُوهِ وِ�ضَ

ُ
ةٍ بِي���ضِ الو

َ
 فِ��ي فِتْي

نَّهَا
كَ�أَ �شْ��رِقاَتُ 

ُ
جُ��وهُ الم

ُ
 فِي غَدِي��رِ دِمَاءِتِلْكَ الو

ُ
ح

َ
��ب

ْ
 تَ�س

ُ
��ار

َ
الأَقْم

ْ
ابُهُم كَانَ خِ�ضَ

َ
مَا �شَابُوا و

َ
وا و

ُ
ب ��اءِخَ�ضَ الحَنَّ لا  دَاجِ 

ْ
و الأَ مِ��نَ  بِ��دَمٍ 

ى
َ
 �سِ��و

ْ
��اهَ لَهُم

َ
لا مِي

َ
��لِينَ و

َّ
مُغَ�س

َ
�شَ��اءِو

ْ
الأَح ةِ 

َّ
حَ��ر ثَكْلَى  اتِ 

َ
��ر

َ
عَب

ٌ
ائِ��ح

َ
نوَ هُ��نَّ 

َ
و ��تْ  بُحَّ اتُهَا 

َ
��و

ْ
��اءِ�أَ�ص

َ
بِالإِيم قَتْلاهُ��نَّ  ��نَ 

ْ
نْدُب

َ
ي

ال�شاهد:

روعهيهلنه احسينكم رضوا اضلوعه بعد  روع��ه  الموت  وذاق 
وال���ك���ف���ن وي����اك����م دج��ي��ب��وهت����ع����ال����وا ل���ب���ن���ك���م غ��س��ل��وه
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المو�ضع الثاني: �أثناء الم�صيبة:

لمّا �أقبلت زينب �إلى م�صرع �أخيها ور�أته على تلك الحال ت�صهره 

�أ�شعّة ال�شم�س.

ص����اح����ت خ����وي����ه أن������ا ل���ف���ي���ي���ل���ك ب���دي���ه
دن����������ه����������ض ي��������ع��������ز ال������ه������اش������م������ي������ة

ي�������خ�������وت�������ي اس�����������ب�����������اع ال������ث������ن������يّ������ة
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الطور الخام�س ع�شر: النعي العاملي

يعتبر النع��يّ العامليّ من التراث، وهو م�ش��هور بلهجته العاميّة، 

وقد �أ�ص��بح اليوم �شبه مهجور، حيث جرت العادة �أن يُقر�أ عند فقد 

الأحبّة، ولم يكن م�ألوفاً قبل كتابة هذه ال�صفحات �أن يُقر�أ في مراثي 

�سيّد ال�ش��هداءQ، ولكن باعتباره حزيناً، ارت�أينا �أن ن�ضيفه �إلى 

. �أطوار العزاء الح�سينيّّ

وهو م�ؤلّف من �أربعة �أ�ش��طر، ثلاث��ة منها على روي واحد والرابع 

مختلف، بحيث يختار ال�شاعر �أيّ قافية تكون مختلفة عن �سابقاتها، 

وقد يك��ون ذا القافية المختلفة في ال�ش��طر الثال��ث، �أو الرابع، ولا 

يكون في ال�شطرين الأوّلين.

وهو على وزن فاعلاتن فاعلاتن، وهو من مجزوء الرمل.

كيفيّته: ال�شطران الأوّلان فيهما مدّ وترجيع، وال�شطران الآخران 

يكون المدّ والترجيع على كلّ كلمة منهما مع تباط�ؤ وتوقّف.

ويُقر�أ في مو�ضعين الأوّل: بعد الق�صيدة ، الثاني: �أثناء الم�صيبة.
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المو�ضع الأوّل: بعد الق�صيدة:

المثال:

فِي��هِ  
َ
دَامِ��ع

َ
الم دْمَ��ى  �أَ مٍ 

ْ
��و

َ
ي يُّ 

جَلِي��لُ�أَ خَطْ��بٌ 
َ
و  

ٌ
ائِ��ع

َ
ر حَ��ادِثٌ 

��ذِي لا �أَعَ��انَ الْـ مُ عَا�شُ��ورٍ الَّ
ْ
و
َ
 القَبِيلُي

َ
لا �أَجَ��ار

َ
بُ فِي��هِ و

ْ
�ص��ح

َ
ـ

ـ
ْ
ه

َ
تِ الع

َ
ع

َّ
��ي  �ضَ

ِّ
بِي نَ بِنْتِ النَّ

ْ
��ا ب

َ
قَلِي��لُي الحَافِظُ��ونَ 

َ
و رِجَ��الٌ  ـ��دَ 

هُ الْهَا
ُ
��ارِب ��اماً فَلَّ��تْ مَ�ضَ

َ
��ا حُ�س

َ
��قِيلُي ��امُ ال�صَّ

َ
��هُ الحُ�س قَ��دْ فَلَّ

َ
مَ و

ـ
ْ
ع ادَ مِنَ الطَّ

َ
اداً �أدَْمَى الجَو

َ
ا جَ��و

َ
لُ��ولُي

ْ
مَب هُ 

ُ
��ر

ْ
نحَ

َ
و لَّ��ى 

َ
و
َ
و ـ��نِ 

��ا
َّ
لَم

َ
و  

ً
مَ��اء �أَلَ��ذُّ  انِ��ي 

َ
جَ��ةِ الإِمَ��امِ الغَلِيلُ�أَتُر  مِ��نْ مُهْ

َ
و
ْ
��ر يُ

رِي غَرِيبٌ
ْ
��ب ارِ �صَ

َ
ي ا غَرِي��بَ الدِّ

َ
قَتِي��لُي مِ��ي 

ْ
نوَ الأَعْ��دَاءِ  قَتِي��لَ 

َ
و

ال�شاهد:

راي��������ح اوت�����������ارك اط���ف���ال���كي�����ا غ����ري����ب ال���������دار م���ال���ك
بالفجيعـــه ن���ادت  ح��ي��ف س��ه��م ال���م���وت غ��ال��كسكـنـــه 
ام�����ش�����ي وات�����س�����ت�����ر ب���دي���هراي��������ح��������ه ع�����ن�����ك س���ب���ي���ه
معفر جسمـك  ف��ارق��ـ��ـ��ـ��ت  ف��������وق رم��������ل ال����غ����اض����ري����هاو 

المو�ضع الثاني �أثناء الم�صيبة:

المثال:

لمّ��ا دخل ال�س��بايا �إلى المدينة بعد رجوعهم من ال�ش��ام كانت 
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فاطمة العليلة تنتظر �أباها الح�سينQعلّها تجده بين القادمين.

ب����م����وت ه���ل���غ���ال���ي أب����وه����اه����ل����ع����ل����ي����ل����ه خ�����ب�����روه�����ا
ف�������وق ج�����������دران ال�����ولاي�����يوراي��������ة ال�����س�����ودا ارف���ع���وه���ا
م�����ن دم�������ى ن����ح����رو ش����راب����وخ������ب������روه������ا ع�������ا م���ص���اب���و
ل���ي���ت���و ن����اب����ت ف����ي ح��ش��اي��يس����ه����م ال����م����ث����ل����ث اص����اب����و

ملاحظة: لا يختتم المجل�س بالنعي العاملي.
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تنبيه مهمّ

هناك مجموعة من الأوزان ال�شعريّة المعتمدة لدى �شعراء ال�شعر 

ال�شعبيّ العراقيّ ن�شير �إلى �أ�سماء بع�ضها:

��ار وكان �أوّل من نظم على  ��اري( لل�ش��يخ محمّد بن ن�صّ ـ )الن�صّ

هذه الطريقة فعرفت با�س��مه، وهي ثلاثة �أ�ش��طر عل��ى نف�س الرويّ، 

والرابع ينتهي بالرّاء. نحو:

تثنه ب���ف���اده  ال���رم���ح  رن��ه   ه����ذا  للن�شاب  ب��ي��ه  ه���ذا  �أو 

�أو ه��ذا �أو ذاك بالهن��دي م��وذر�أو هذا الخيل �ص��دره ر�ضر�ضنّه

ـ )الأبوذيّة( وهي �أربعة �أ�ش��طر، ثلاثة منها ينتهي كلّ �شطر بلفظ 

واحد متّحد لفظاً مختلف معنى، والرابع ينتهي بالياء والتاء المربوطة 

وهي معروفة كالعتابا اللبنانيّة وال�سوريّة.

ـ )مجاريد(، )المجرّدات( �أو )المهداد( �أو )النعي( كلّها �أ�سماء 

ل��وزن واحد، فنطلق عليه ت��ارة نعي مهداد و�أخ��رى نعي مجردات 

وثالثة نعي مجاريد ورابعة نعي فقط.

وميزته �أنّ كلّ �أ�شطره بنف�س الرويّ �صدراً وعجزاً..
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الجودناي���م يبع���د أخت���ك أو ممدود وبگترك  النهر  ف��وگ 
الزن���ود ي���م  طاي���ح  ممرودوالعل���م  ابعمد  خ��وي��ه  وال����راس 

ـ )البحر الطويل( ك�أبيات عبد الح�سين ال�شرع في منهل ال�شرع.

ـ )الركبانيّ( �أي�ضاً من �أوزان ال�شعر ال�شعبيّ العراقيّ.

ـ )الفايزيّ( هذه الطريقة �أوّل من كتب فيها ابن فايز البحرانيّ.

ـ )الهجريّ(.

ـ )النايلي( من الأوزان العراقيّة.

ـ )وزن الحدي( كق�صيدة »لمّن حدى الحادي«.

 ـ )الموّال(.

ـ )التجليبة(.

ـ )المو�شّح(.

ـ )ال�شيعتيّ(.

وكما ترى فهناك تداخل في الأ�سماء بين الأوزان وبين الأطوار، 

وهذه الأوزان كلّها لي�س لها طريقة ح�صريّة في طريقة قراءتها، فربّما 

تق��ر�أ وزن الركبانيّ بطور الركبانيّ وربّم��ا بطور �آخر، المهم �أن يلائم 

الوزن..



169

وقد اختلط الأمر على بع�ضهم ف�سمّى الوزن با�سم الطور.

نعم، هناك �أ�س��ماء م�ش��تركة بين الوزن والطور، مث��ل الركبانيّ، 

النعيّ، الحديّ، الموال، النايليّ، الفايزيّ..





الفصل السابع

تطبيقات عامّة
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النموذج الأوّل

مٌ فَ�إِنَّهُ ْ
��و

َ
��فِّ ي مِ الطَّ

ْ
��و

َ
 كَي

َ
���س

ْ
لَي

َ
 عَنْدَمَاو

َ
دَامِع

َ
نِ الم

ْ
ي
َ
��الَ مِنَ الع

َ
�أَ�س

وعَهَا
ُ
بٍ جُم

ْ
 �آَلُ حَر

ْ
ت تَفَزَّ

ْ
اغَدَاةَ ا�س

َ
لِم

ْ
يِ مُع

ْ
ح

َ
 بِالْو

َ
نِ مَنْ قَدْ جَاء

ْ
بِ اب

ْ
لِحَر

 فَزُلْزِلَتْ
ُّ
دُ الأَ�شَم

ْ
و ى الطَّ

َ
ى فَهَو

َ
اهَو

َ
م

َّ
تِ ال�س

َّ
ر
َ
اغْب

َ
عُ و

ْ
ب

َّ
ونَ ال�س �ضُ

َ
لَهُ الأَر

هُ
ُ
فِّ �شِلْو ةِِ الطَّ �صَ ْ

 فِي عَر
ً
حَى لُقَى افَ�أَ�ضْ

َ
م ظَّ

َ
دْراً مُع ادِي مِنْهُ �صَ

َ
و

َ
�ضُّ الع

ُ
تَر

�أْ�سِهِ
َ
نانِ بِر

ِّ
دَى عَلَى عَالِي ال�س يُهْ َ

او
َ
��ةََ مُنْتَم

َّ
مَي �أُ �سٍ فِ��ي 

ْ
لِأَنْ��ذَلَ رِج

هَ��ا اتِِ
َ
حُم ��دَ 

ْ
ع
َ
ب الِله  لِآلِ  فِ��ي  لَهْ

َ
او

َ
ينَ مَغْنَم لِّ �ضِ

ُ
نَ الم

ْ
ي
َ
حَتْ ب

َ
ب

ْ
قَدْ �أَ�ص

َ
و

 تَجِدْ
ْ
دَ لَم

ْ
ي انَهَا ال�صَّ َ

تَنْجَدَتْ فِتْي
ْ
ى�إذَِا ا�س

َ
لِيلِ لَهَا حِم

َ
 الع

َ
ر
ْ
غْمِ العُلَى غَي

ُ
بِر

ى
َ
رِ لا تَر خُدِّ دِ التَّ ْ

ع
َ
 مِنْ ب

َ
ا�سِ��ر

َ
احَو

َ
��م �صَ ْ

مِع
َ
اع��اً و

َ
لَّا ذِر ��اتِراً �إِ

َ
لَهَ��ا �س

هَا ��تَفِزُّ
ْ

�س
َ
��جَا ي ال�شَّ

َ
نَبُ تَدْعُو و

ْ
زَي

َ
نْهَلُ عَنْدَمَاو

َ
��نِ ي

ْ
ي
َ
عُ الع

ْ
دَم

َ
�أَخَاهَ��ا و

امَنِي
َ
 �س

ُ
هْر ي �إذَِا الدَّ ى عِزِّ

َ
ا حِم

َ
ى�أخَِي ي

َ
 مِنْ حِم

ُ
هْر  الدَّ

َ
كْ لِي

ُ
تْر

َ
 ي

ْ
لَم

َ
اناً و

َ
هَو

�سِ مُ�شْرِقاً
ْ
دَكَ مُظْلِمالَقَدْ كَانَ دَهْرِي فِيكَ بِالأمَ

ْ
ع
َ
مَ ب

ْ
و
َ
��ى الي

َ
�س

ْ
 �أَم

َ
فَهَا هُو

نَّنَي ��دَ فَقْدِكَ �إِ
ْ
ع
َ
اتِي ب

َ
��تُ حَي

ْ
اعَدِم

َ
م

َّ
عِيدَ مُذَم

َّ
�شَ ال�س

ْ
ي
َ
دَكَ الع

ْ
ع
َ
ى ب

َ
�أَر

ةٍ
َ
ي
ْ
��ب نَ �صِ

ْ
ي
َ
فْتَنِي ب قَدْ خَلَّ

َ
حَلْ��تَ و

َ
مَار ى القُلُوبِ مِنَ الظَّ

َّ
خِمَا�صِ الحَ�شَى حَر

ى
َ
ر
َ
زْئِكَ فِي الو

ُ
زْءٍ دُونَ ر

ُ
ى كُلَّ ر

َ
��ا�أَر

َ
�أَعْظَم

َ
و �أَجَ��لَّ  مَ��ا   

ٌ
زْء

ُ
ر ��هِ  فَلِلَّ
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روع��هيهلن���ه احس���ينكم رض���وا اضلوعه ب��ع��د  روع���ه  ال��م��وت  وذاق 
دجيبوه وجيبوا ماى لحسين واسقوهتعالوا لبنكم غسلوه  والكفن وياكم

P المو�ضوع: معاجز وكرامات النبيّ الأكرم

ذكر المجل�س��يّ في البح��ار: لمّا قدم النب��يّّ P �إلى المدينة 

تعلّ��ق النا�س بزمام النّاقة، فقال P: دعوها ف�إنّها م�أمورة فعلى باب 

من بركت ف�أنا عنده. ف�أطلقوا زمامها وهي تهفّ في ال�س��ير، فبركت 

على باب �أبي �أيّوب خالد بن زيد الأن�ص��اريّ ر�ضي الله تعالى عنه، 

ولم يكن في المدينة �أفقر منه، فانقطعت قلوب النا�س ح�س��رة على 

مفارقة النبيّّ P، ونادى �أبو �أيوب: يا �أُمّاه افتحي الباب، فقد قدم 

�سيّد الب�شر، و�أكرم ربيعة وم�ضر، ففتحت الباب وقالت: واح�سرتاه، 

ليت لي عيناً �أب�ص��ر بها وجه �سيدي ر�سول الله P وكانت عمياء، 

فكانت �أوّل معجزة للنبيّ P في المدينة و�ض��ع كفّه ال�شريفة �أمام 

وجه �أُمّ �أيّوب فانفتحت عيناها.

 P وروي ب�س��ند معتبر �أنّ �أبا �أيّوب �أتى ب�ش��اة �إلى ر�س��ول الله

في عر�س فاطمةOفنهاه جبرئيل عن ذبحها، ف�ش��قّ ذلك على 

�أبي �أيوب، ثمّ �أمر بذبحها، فذبحها ابن جبير الأن�صاريّ بعد يومين، 
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فلمّا طبخت �أمر ر�س��ول الله P �أن لا ت�أكلوا �إلّا ب�س��م الله، ثمّ قال 

ر�س��ول الله P �إنّ �أب��ا �أيّوب رجل فقير، �إله��ي �أنت خلقتها و�أنت 

�أمتّها، و�إنّك قادر على �إعادتها ف�أحيها يا حيّ لا �إله �إلّا �أنت، ف�أحياها 

الله تعالى، وجعل فيها بركة لأبي �أيّوب، و�شفاء المر�ضى في لبنها، 

و�سمّاها �أهل المدينة: المبعوثة.

وفي خبر �س��لمان )ر�ض��وان الله عليه(: �أنّه P لمّا نزل دار �أبي 

�أيّوب لم يكن له �س��وى جدي و�صاع من �ش��عير، فذبح له الجدي 

 ،P ّّو�ش��واه، وطحن ال�شعير وعجنه وخبزه وقدّمه بين يدي النبي

ف�أمر P ب�أن ينادي: من �أراد الزاد فلي�أت �إلى دار �أبي �أيّوب، فجعل 

�أبو �أيّوب ينادي والنا�س يهرعون �إلى داره حتّى امتلأت الدار، ف�أكل 

النا�س ب�أجمعهم والطعام باقٍ، ف�ضجّ النا�س بال�شهادتين.

معجزته في الغار

 P ّوعن علي بن �إبراهيم: ما زال �أبو كرز الخزاعيّ يقفو �أثر النبي

ي��وم خروجه �إلى الغار حتّى وقف على بابه وقال: هذه قدم محمّد، 

وهذه قدم ابن �أبي قحافة ما جاوزا هذا المكان.

وجاء فار�س من الملائكة في �صورة الإن�س فوقف على باب الغار 
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وهو يقول: اطلبوه في هذه ال�شعاب فلي�س ها هنا. وتبعه القوم وكانوا 

دهاة العرب، و�أمر الله �ش��جرة فنبتت في وجه الغار، و�أمر العنكبوت 

فن�س��جت، و�أمر حمامتي��ن بفم الغار. ولمّا قربوا منه تقدّم بع�ض��هم 

لينظر، ث��مّ رجع فقال: ر�أيت حمامتين بفم الغ��ار فعلمت �أنّه لي�س 

فيه �أحد.

�أمّا معجزته عندما خاطب ال�شجرة �أن ت�أتي �إليه ففي نهج البلاغة 

 P ّّفي الخطبة القا�ص��عة �أنّ النبيQمن كلام �أمير الم�ؤمنين

قال:

�أيّتها ال�شجرة �إن كنت ت�ؤمنين بالله واليوم الآخر فانقلعي بعروقك 

حتّى تقفي بين يدي، فو الّذي بعثه بالحقّ لانقلعت بعروقها، وجاءت 

ولها دويّ �ش��ديد، وق�صف كق�ص��ف �أجنحة الطير حتّى وقفت بين 

يدي ر�س��ول الله P مرفوفة، و�ألقت بغ�ص��نها الأعلى على ر�سول 

الله P وببع�ض �أغ�ص��انها على منكبه، وكنت على يمينه، فلمّا نظر 

القوم �إلى ذلك قالوا علوّاً وا�س��تكباراً: فمرها فلي�أتك ن�صفها. ف�أمرها 

بذلك، ف�أقبل �إليه ن�صفها ك�أعجب �إقبال و�أ�شدّه دويّاً، وكادت تلتفّ 

بر�س��ول الله P، فقالوا كفراً وعلوّاً: فمر هذا الن�صف فليرجع �إلى 

ن�صفه، ف�أمره فرجع.
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الربط:

لح��ا الله �أهل العناد، ك��م ر�أوا من ر�س��ول الله P �أمثال ذلك، فلم 

 Qيقلعوا عن عنادهم، وكذا ر�أى جي�ش يزيد يوم الطفّ من الح�سين

كرامات باهرة، ولكن كما قال ال�شاعر:

ةٍ
َ
 تَمِلْ لِهِدَاي

ْ
 فَلَ��م

ُ
��تِ القُلُوب

َ
هْقَ�س

َ
��اً لِهَاتِي��كَ القُلُ��وبِ القَا�سِ��ي

َّ
تَب

ولقد وق��ف الح�س��ينQمتّكئاً عل��ى �س��يفه، ووعظهم فلم 

يتّعظوا، وذكّرهم ف�ض��ل ج��دّه و�أبيهQفلم يذّك��روا، فكان من 

جملة كلامه يومئذٍ:

�أن�ش��دكم )الله( هل تعلمون �أنّ �أبي عليّ بن �أبي طالبQ؟ 

قالوا: �أللَّهمَّ نعم.

دٍ  قال: �أن�شدكم الله هل تعلمون �أنّ �أمّي فاطمة الزهراء بنت مُحَمَّ

الم�صطفى؟ قالوا: �أللَّهمَّ نعم.

 P إلى �أن قال: �أن�شدكم الله هل تعلمون �أنّ هذا �سيف ر�سول الله�

�أنا متقلّده؟ قالوا: �أللَّهمَّ نعم.

قال: �أن�ش��دكم الله هل تعلمون �أنّ هذه عمامة ر�سول الله P �أنا 

لاب�سها؟ قالوا: �أللَّهمَّ نعم.

قال: فبم ت�ستحلّون دمي و�أبي الذائد عن الحو�ض، ولواء الحمد 
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بي��ن يديه يوم القيامة؟ قال��وا: قد علمنا ونحن غي��ر تاركيك حتّى 

تذوق الموت عط�شاً.

التمهيد ال�صوتي للنعي

فلمّ��ا �س��معت بناتُ��ه و�أخواتُ��ه ذلك بكي��ن ولطم��ن وارتفعت 

ه �إليهنّ �أخ��اه العبّا�س وابنه عليّاً وقال: �س��كتاهنّ  �أ�ص��واتهنّ، فوجَّ

فلعمري ليكثر بكا�ؤهن.

�أمّا ليلة عا�شوراء

فقد رُوي عن الإمام زين العابدينQ�أنّه قال:

»�إنّ��ي لجال�س في تلك الع�ش��يّة الت��ي قُتِلَ �أبي في �ص��بيحتها، 

��ني، �إذ اعتزَل �أبي في خِباءٍ له، وعنده  وعن��دي عمّتي زينب تُمرّ�ضُ

)جَون( مولى �أبي ذرّ وهو يُعالج �سيفه ويُ�صلحه ـ و�أبي يقول:

 �أُفٍّ لَ��كَ مِ��نْ خَلِي��لِ
ُ
��ا دَهْ��ر

َ
��يلِي الأَ�صِ

َ
اقِ و

َ
بِالإِ�شْ��ر  لَ��كَ 

ْ
كَم

 طَالِ��بٍ قَتِي��لِ
ْ
��احِبٍ �أَو دِي��لِمِ��نْ �صَ

َ
بِالب يِقْنَ��عُ  لا   

ُ
هْ��ر الدَّ

َ
و

الجَلِي��لِ �إِلَ��ى   
ُ
��ر

ْ
الأَم ��ا 

َ
�إِنَّم َ

��بِيلِيو
َ
�س ��الِكٌ 

َ
�س  

ٍّ
حَ��ي كُلُّ 

َ
و

ف�أعادها �أبي مرتين �أو ثلاثاً حتّى فهمتُها، فعرفتُ ما �أراد، فخنقتْني 

العَبرة، فرددتُ دمعتي، ولزمتُ ال�سكوت، وعلمتُ �أنّ البلاءَ قد نزل.
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و�أمّا عمّتي زينب ف�إنّها لمّا �سمعتْ ما �سمعتُ فلم تَملِكْ نف�سَها دون 

�أن وَثب��تْ تجُرّ �أذيالَها، وهي حا�س��رة، حتّى انتهتْ �إليه وهي تنادي: 

و�آثكلاه، ليت الموت �أعدمني الحياة، اليومَ ماتتْ �أمّي فاطمة، و�أبي 

عليّ، و�أخي الح�سن، يا خَليفة الما�ضين، وثِمالَ الباقين.

فنظر �إليها الح�سينQ نظَر ر�أفةٍ ورحمة وقال:

يا �أخيّة، لا يَذْهبنَّ بحلمكِ ال�شّيطان.

قالت: ب�أبي �أنت و�أمّي، ا�ستقتلت؟ نف�سي فداك.

تَه، وترقرقتْ عيناه بالدموع. فردّ الح�سينQُ غُ�صّ

فقالت: ردّنا �إلى حرَم جدّنا ر�سول الله.

فقال: هيهات، لو تُرك القَطا ليلًا لغفا ونام.

فقالت: يا وَيلتاه!! �أفتغت�ص��ب نف�سَ��ك اغت�ص��ابا؟ً فذلك �أقرح 

لقلبي و�أ�شدّ على نف�سي.

ثمّ لطمتْ وجهَها، و�أهوتْ �إلى جَيبها ف�شقّته، وخرّت مغ�شيّاً عليها

ان��خ��ط��ف وال��ق��ل��ب فرفران���ا مقدر بع���د علهظ���م مقدر ل��ون��ي 
تفطرل���ون قلب���ي يخويه صخ���ر مرمر چ���ا  ه��ال��م��ص��اي��ب  م���ن 

ي بعزاء الله، واعلَمي �أنّ �أهل  فلمّا �أفاقتْ، قال لها: »يا �أخيّة، تَعزَّ

الأر�ض يموتُون، و�أنّ �أهلَ ال�سماءلا يَبقَون، و�أنّ كل �شيء هالك �إلّا 
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وج��هُ الله تعالى، �أبي خيرٌ منيّ، و�أمّي خي��رٌ منّي، و�أخي خيرٌُ منّي، 

ولي ولهم ولكلّ م�سلم بر�سول الله �أ�سوة.

فعزّاها بهذا ونحوه، ثمّ قال لها:

يا �أختاه، �إنيّ �أق�سمُ عليك، ف�أَبرّي قَ�سمي، �إذا �أنا قُتلتُ فلا ت�شقّي 

عليّ جيباً، ولا تَخمِ�ش��ي عليّ وجهاً، ولا تَدعيْ علي بالويل والثبُور 

�إذا �أنا هلكت«.

ومن �أحداث ه��ذهِ الليلة، �أنّه جاء حبيب ب��ن مظاهر �إلى خيمة 

زينبOمط�أطئاً بر�أ�س��ه �إلى الأر�ض ودموعه تجري على خدّيه 

وهو يقول: �آهٍ لوجدكِ يا زينب يوم تُحملين على بعيرٍ �ض��الع ور�أ�س 

�أخيك الح�سين على ر�أ�س الرمح تحفُّ به ر�ؤو�س �أهل بيته و�أ�صحابه، 

وك�أنّي بر�أ�س��ي هذا معلَّق بعنق الفر�س ي�ضربه بركبتيه، لمّا �سمعت 

زينب ـ كلامه ـ قالت: يا حبيب لقد �أخبرني �أخي الح�س��ين بهذهِ 

الم�صائب وَلَوَددتُ �أنّي عمياء حتّى لا �أرى هذهِ الم�صائب.

هاش���ميه بي���ه  عليهت���درون  ت��ص��ع��ب  ع���دو  وك��ل��م��ه 

ان��������ا م����ن����ي����ن إج����ت����ن����ي ال����غ����اض����ري����ه

ْ
دِهِم

ِّ
ي

َ
 عَنْ نَفْ�سِ �س

ْ
نْفُ�سِهِم

ةِ الجُودِجَادُوا بِ�أَ
َ
ى غَاي فْ�سِ �أَقْ�صَ الجُودُ بِالنَّ

َ
و



181

النموذج الثاني

فَتْ
َ
نٍ بِكِ انذَْر

ْ
 عَي

ْ
فِّ كَم ةَ الطَّ

َ
قْع

َ
ا و

َ
اي

َ
كْنٍ بِكِ انهَْار

ُ
ينِ مِنْ ر  �إِلَى الدِّ

ْ
كَم

َ
و

تْ
َ
كَب

َ
انْ�س

َ
�ضُ الِله و

ْ
اتَزَلْزَلَتْ فِيكِ �أَر

َ
�شُ قَدْ مَار

ْ
ر
َ
الع

َ
اءِ دَماً و

َ
م

َّ
نُ ال�س

ْ
عَي

طَفَى عَطَ�شاً
ْ

�ص
ُ
ونَ �آلُ الم قْ�ضُ

َ
ا�أَفِيكِ ي

َ
 قَدْ غَار

َ
��اء

َ
تَ الم

ْ
 طَامٍ فَلَي

ُ
��اء

َ
الم

َ
و

هُ
ُ
هَر

ْ
طُ �شِلْواً فِيكِ تَ�ص

ْ
ب

ِّ
 ال�س

ُ
بِح

ْ
يُ�ص َ

او
َ
هَار �صْ

اءِ �إِ �ضَ ْ
م

َّ
 الهَجِيرِ عَلَى الر

ُ
�س

ْ
�شَم

��هُ
ُ

لْبِ�س َّ تُُ
��هِ ثُم

ْ
 عَلَي

ُ
��اح

َ
ي
ِّ
اتَ��ذْرِي الر

َ
كَار

ْ
�إِب

َ
و ان��اً 

َ
بِ غُدْو

ْ
��ر مِنَ التُّ باً 

ْ
ثَو

ةٌ
َ
��ائِر

َ
فِّ �س �ضِ الطَّ

ْ
نْ ظُعُونٌ بِ�أَر

َ
الِم

َ
ار

َ
كْبَ لا �س

َّ
تَ الر

ْ
�آمَ فَلَي تَنْحُو ال�شَّ

 بِهَا
ُ
��ار

َ
ةُ الآتِي يُ�س

َ
��و

ْ
�س ��نْ النُّ

َّ
مِم

َ
او

َ
ار

َ
�أَقْم تَخَالُهُ��نَّ عَلَ��ى الأَقْتَ��ابِ 

هَا
َ
اقِع

َ
ر
َ
��لَبَ الأَعْ��دَا ب

َ
ا�سِ��راً �س

َ
احَو

َ
��ار

َ
�أَطْم

َ
اط��اً و

َ
مُ �أقَر

ْ
هَ��ا القَ��و تَزَّ

ْ
اب

َ
و

عَةً دِّ َ
نَ��بَ �إِذْ قَالَ��تْ مُو

ْ
فِ��ي لِزَي الَهْ

َ
نِ قَدْ فَار

ْ
ي
َ
��عُ الع

ْ
دَم

َ
ادٍ و

َ
الحُ��زْنُ ب

َ
و

ْ
عُهُ��م دِّ َ

ونَ بِالقَتْلَ��ى نُو
ُّ
��ر

ُ
 تَم

َّا�لَّ
اهَ�

َ
طَار

ْ
نِ �أَو

ْ
ي ي مِنْ تَرِبِ الخَدَّ نقَْ�ضِ

َ
و

ةً
َ
اكِي

َ
قَطْنَ مِنْ حَلَ�سِ الأَقْتَابِ ب

َ
ا�س

َ
�أَنحَْ��ار

َ
��نَ �أَثْغَ��اراً و

ْ
لْثِم

َ
جِئْ��نَ ي

َ
و

�ضِ مَنْحَرِهِ
ْ
 الفَلا عَنْ فَي

َ
ب

ْ
نَ تُر حْ َ

�س
ْ
ايَم

َ
ار

َ
�أَطْ��و

َ
و راً 

ْ
طَ��و ��هُ 

ُ
تَلْثِم

َ
و راً 

ْ
طَ��و

تُ��هُ
َ
ار

َ
تْ زِي َ��ا نَائِي��اً �شَ��طَّ

اتَقُ��ولُ ي
َ
 جَار

ْ
��ا لَكُم تَنَا كُنَّ

ْ
ى لَي

َ
��و دَ النَّ ْ

بُع
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�أً
َ
ا ظَم

ْ
ً �شَ��كَو نَاكَ �أَطْفَالَا

ْ
 فَدَي

ْ
نْظُ��ر

ا�أُ
َ
لا دَار

َ
ى و

َ
ناَئِي��نَ مَ��ا �أَلِفُ��وا مَ���أْو

 بِهِ
َّ
��ر �ضَ

��كَ مَغْلُولًا �أَ  مَرِي�ضَ
ْ
اْنْظُر َ

او
َ
��ار

َ
ا �س

َ
نَم

ْ
ثِقْلُ الحَدِيدِ �أَ�سِ��يرا �أَي

وذب���������اح اخ����ي����ي راف���ق���ي���ت���هان���ا مش���يت درب المامش���يته
اش���تريته الم���وت  ينش���ره  ل���و  ان���ا 

ومن و�ص��يّة لأمير الم�ؤمنينQ�أو�صى بها ع�سكره قبل لقاء 

العدو ب�صفيّن:

ةٍ وَترككم  »لا تُقَاتِلُوهُمْ حَتَّى يَبْدَ�ؤُوكُمْ فَ�إِنَّكُمْ بِحَمْد الِله على حُجَّ

ذَا كَانتَِ الْهَزِيمَةُ  �إِيّاهُ��مْ حتّى يبْد�ؤُوكُمْ حُجةٌ �أُخْرَى لَكُ��مْ عَلَيْهِمْ، فَ�إِ

��يبُوا مُعْوِراً وَلا تُجْهِزُوا عَلَى جَرِيحٍ  بِ�إِذْنِ الِله فَلَا تَقْتُلُوا مُدْبِراً وَلا تُ�صِ

عْرَا�ضَكُمْ وَ�سَبَبْنَ �أُمَرَاءَكُمْ...«. �سَاءَ بِ�أَذى وَ�إِنْ �شَتَمْنَ �أَ وَلا تَهِيجُوا النِّ

ب�أبي �أنت و�أميّ يا �أمير الم�ؤمنين ليتك �ش��اهدت العقيلات يوم 

العا�ش��ر من المحرّم حين ت�سابق القوم �إلى نهب بيوتهن وتزاحموا 

على �سلبهن و�ضربهن وانتزعوا الملاحف عن ظهورهن، فبرزن وهنّ 

كريماتُ ر�سول الله P حا�سرات حافيات مدهو�شات حائرات في 

�أ�سْ��ر الذلّة ووثاق ال�س��بي، و�إذا بهذه المخدّرات �أ�سارى على نياق 

هزّل �أدخلوها �إلى الكوفة، يقول ال�س��يّد ابن طاوو�س: �أ�شرفت امر�أة 
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من الكوفيّات من على �سطح دارها وقالت: من �أي الأ�سارى �أنتن؟ 

ف�أجابتها زينب: نحن �أ�س��ارى �آل بيت ر�سول الله فنزلت المر�أة �إلى 

�صحن دارها فجمعت لهنَّ �أُزراً ومقانع.

عزّ ذلك على زينب

وعطايا الخلگ كلهه امن ادينهت���ت���ص���دق ال����������وادم ع��ل��ي��ن��ه
ويجينهم����ا خ�����اب ظ���نّ���ه ال��ي��ع��ت��ن��ي��ن��ه إي��روح  سنة  كل  ايظل 

ويروى �أنّ الأعداء �صاروا يخلّ�صون كلّ من ينتمي �إلى ع�شائرهم 

من الن�س��اء من ال�س��بي، ف�ص��اروا ينادون بين ال�س��بايا: �أين فلانة 

الأ�س��ديّة؟ فلتخرج فلانة العامريّة؟ �أين فلانة الثقفيّة؟ حتّى لم يبق 

�إلّا بنات ر�سول الله، �إلّا �سيّدتنا زينب و�أخوات زينب، فك�أنّي بزينبِ 

تلتفت يميناً �ش��مالًا، �ألا من ينادي �أين زينب الها�شميّة؟ �أين بنات 

فاطمة الزهراء؟ �أين بنات عليّ؟

انسبينهصاحت بوي���ه يحيدر ما تجينه اش���ل���ون  وات��ش��وف��ن��ه 

وات������ش������وف اح����س����ي����ن ال���ذاب���ح���ي���ن���ه
فَهَا

ْ
نِ طَر

ْ
ي
َ
��وِ الغَرِي

ْ
 �إِلَى نحَ

ْ
ت مَ��دَّ

َ
اكِبِو

َ
ر
َ
 مَا���شٍ و

َ
ر
ْ
اهَا خَي

َ
ب  �أَ

ْ
نَ��ادَت

َ
و
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عيوب ال�صوت وعلاجها

لدينا ثلاثة عيوب في ال�صوت في الأغلب الأعمّ.

الأوّل: في رنّة ال�صوت.

الثاني: في قوّة ال�صوت.

الثالث: ق�صور النف�س.

العيب الأوّل: في رنّة ال�صوت:

�أن تكون رنّات ال�صوت مزعجة خ�شنة �أو ما يعرف بـ)خامة ال�صوت( 

وهذه الم�ش��كلة �إمّا �أن تكون قائمة بالأ�ص��ل، و�إمّا بالعار�ض وكذلك 

العيبان الآخران )في قوّة ال�ص��وت ـ وق�صور النف�(س ف�إن كانت قائمة 

بالأ�ص��ل ) �أي بح�س��ب الخلقة( ف�إنّ علاجها لي�س م�ستحيلًا، ولكن 

ن�سبة تح�سّن رنّات ال�صوت لن تكون عالية ب�شكل عامّ.

و�أمّا �إن كانت الم�ش��كلة عر�ض��يّة، ف�إنّ علاجها �أي�س��ر و�أ�س��هل، 

ون�سبة تح�سّن رنّات ال�صوت �ستكون عالية، اللهم �إن التزمنا بالعلاج 

المطلوب.
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العيب الثاني: في قوّة ال�صوت:

�إنّ م�ص��در حدوث ال�صوت في الإن�سان هما الحبلان ال�صوتيان 

في الحنجرة، والحبلان ال�ص��وتيان غ�ش��اءان ع�ض��ليان مثبتان بين 

الغ�ض��روف العل��ويّ والخلف��يّ للحنج��رة، وبينهم��ا فتحة �ض��يّقة، 

ة، ف�إذا  ويتحكّم في �ش��دّ وارتخاء هذين الغ�شاءين ع�ض�الت خا�صّ

كان الإن�س��ان �صامتاً ف�إنّ الحبلين  ال�صوتيّين يكونان مرتخيين، و�إذا 

تحدّث الإن�سان ف�إنّ الحبلين ال�صوتيّين ي�صبحان م�شدودين وت�ضيق 

الفتحة بينهما، وعندما يندفع الهواء بين الحبلين ال�ص��وتيّين ف�إنّهما 

يهتزّان، وبم�س��اعدة الحلق والل�سان وال�ش��فتين والأ�سنان يت�شكّل 

ال�صوت وتُ�سمع الكلمات.

فق��وّة ال�ص��وت مرجعها القوّة التي تطرد اله��واء من الرئتين عبر 

الحبلين ال�ص��وتيّين الم�شدودين، وع�ض�الت الحنجرة الم�شدودة 

كم��ا �أنّ قوّة ال�ص��وت الخارج م��ن �أوتار العود مرجعها قوّة �ض��رب 

الأنامل على الأوتار الم�شدودة.

العيب الثالث: ق�صور النف�س:

قد ي�ؤدّي �ض��يق النف�س �إل��ى �أن يتكلّم الخطي��ب بكلمات غير 

مفي��دة بحيث يقطع هذا العي��ب على الخطيب بيانه ويف�س��د عليه 
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ا�ستر�س��اله، وهذا من �أهمّ العيوب الخطابيّة ف�ض�اًل عن قراءة العزاء 

وهذا العيب ي�سمّونه بالبُهُر �أي انقطاع النف�س والإعياء، حتّى جمع 

�أحدهم  عيوب الخطابة ببيت من ال�شعر ون�صّ فيها على البُهُر بقوله:

لَةٍ
ْ
��ع

ُ
�س

َ
و التِفَ��اتٍ 

َ
و ��رٍ 

ْ
ه

ُ
ب
َ
ب  

ٌ
��ابِعِمَلِ��يء �صَ

تَلِّ الأَ
َ
��حَةِ عُثْنُ��ونٍ و

ْ
مَ�س

َ
و

والعثنون هو اللحية.

ولا يخفى �أنّ ركيزة الخطيب الح�سينيّّ �أن يعتمد على ال�صوت، 

وق�ص��ور النف�س يتنافى مع المهمّ��ة الملقاة على عاتقه، ف�إن لم يكن 

الخطيب ذا نف�س طويل، فلا �أقلّ �أن لا يكون نف�س��ه ق�ص��يراً �ض��يّقاً 

حرجاً و�إلّا �س��يحرم من �أداء الكثير من الأطوار ف�ضلًا عن الو�صول 

�إلى الطبقات العالية.

- بع�ض الأ�سباب التي ت�ؤدّي �إلى م�شاكل في ال�صوت:

1 ـ التهاب الجهاز التنف�سيّ العلويّ.

2 ـ التهاب ب�س��بب ارتداد �أ�سّ��يد المعدة �أثناء النوم مما ي�سبّب 

البحّة.

3 ـ ا�ستعمال خاطئ لل�صوت �أو �إجهاد زائد له.

4 ـ عُقد على الأوتار ال�صوتيّة.

5 ـ �سرطان الحنجرة.
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- العناية بال�صوت ورفع م�ستواه

العناية بال�صوت تعتمد على �أمور عدّة �أهمّها:

1 ـ الأطعمة ـ 2 ـ الأ�ش��ربة ـ 3 ـ تمارين ريا�ض��يّة ـ 4 ـ و�ضعيات 

ج�سميّة معيّنة ـ 5 ـ عقاقير و�أدوية.

وه��ذه الأم��ور تتعاطى معها على �س��بيل التخلية ت��ارة والتحلية 

�أخرى وللعناية برنّة ال�صوت �أوّلًا �إليكم الن�صائح التالية:

التخلية:

1 ـ تجنّب ال�ص��ياح ب�صوت عال، ف�أهم عامل في العناية بال�صوت 

هو كيفيّة ا�ستخدامه، ف�إرهاق ال�صوت با�ستخدامه بطريقة خاطئة 

ي�ضرب الأوتار.

2 ـ تجنّب النوم الغير منتظم.

3 ـ تجنّب النوم بعد الأكل مبا�ش��رة، حتّى لا ت�ص��عد ع�ص��ارات 

المعدة �إلى الحلق وت�ضرّ الحنجرة والأحبال ال�صوتيّة.

4 ـ تجنّ��ب تناول الم�ش��روبات ال�س��اخنة بعد الت�الوة �أو خلالها 

والاكتف��اء بالم��اء الفاتر لأن الأحب��ال تكون وقته��ا متجرّحة 

ومنهكة.

5 ـ تجنّب الم�أكولات والم�شروبات الباردة.
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6 ـ تجنّب الم�أكولات الحارّة والبهارات.

7 ـ تجنّب الم�أكولات والم�ش��روبات الا�ص��طناعيّة كالم�شروبات 

الغازيّة.

8 ـ تجنّب الكلام قدر الم�ستطاع.

9 ـ تجنّب المك�سّ��رات والم�أكولات التي تترك بقايا خ�ش��نة في 

الحلق.

10 ـ تجنّ��ب القهوة وال�ش��اي والكافيّين ب�ش��كل ع��امّ لأنّه يعتبر 

م��ع الم�ش��روبات الغازيّة من �أه��مّ المجفّفات للأوت��ار ويت�أكّد 

الاجتناب عنها قبل ما يقارب ال�ساعة من الإن�شاد �أو التلاوة.

11 ـ تجنّب التدخين مطلقاً لأنّه يترك �أثراً �سيئاً على الأوتار.

12 ـ تجنّب المقالي بالزيوت.

التحلية:

1 ـ الع�سل مطلوب �أكلًا و�شرباً )عند مزجه( بماء دافئ.

2 ـ الم�ش��روبات الدافئة كاليان�سون والنعناع والأع�شاب الطبيعيّة 

الأخرى المو�صوفة لدى العطّارين بائعي الأع�شاب العلاجيّة.

3 ـ الإكثار من �شرب الماء ولكن بكميّات ثابتة.

لأنّ الأوت��ار ال�ص��وتيّة مغطّاة بطبقة من المخ��اط وذلك لت�أمين 
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ارتجاجها، و�أف�ض��ل مليّن لهذه الأوتار هو �ش��رب كميّات وافرة من 

الماء. وكقاعدة )�إن لم يكن لديك م�ش��اكل ف��ي القلب والكلى( 

هو �أن ت�ش��رب 8 ـ 12 كوباً من الماء، وذلك لأنّ الماء الذي �شربته 

�أولًا يذه��ب �إلى �أنحاء الج�س��م عامّ��ةً والفائ�ض منه هو ما ي�س��تفاد 

من��ه لتليين الأوتار لذلك ف�إنّ كميّ��ة الماء يجب �أن تكون �أكثر من 

الحاجة العادية للإن�سان العادي. ولا ت�ستخدم الثلج والماء المثلّج.

ا�س��تعمل المرطّبات للحنجرة مثل �س��كّر النبات ب�ش��كل دائم 

�أو بع�ض العقاقير المو�ص��وفة طبيّ��اً مثل TRachisan )حبّة م�ص كلّ 4 

�ساعات(.

عندما ي�صاب الحلق بجفاف ين�صح الأخ�صائيّون بالغرغرة بهذه 

التركيبة: 1/2 ملعقة طعام من الملح + 1/2 ملعقة من بيكربونات 

ال�صوديوم )الكربونة( + 1/2 الملعقة من زيت الذرة + 3/4 كوب 

من الماء الدافئ المقطّر. تغرغر بدون �إ�ص��دار �أيّ �ص��وت وبنعومة 

لمدّة دقيقتين لا تغ�س��ل بعدها، وا�س��تعملها مكرراً كلّما �أح�س�ست 

بجفاف في الحلق �أو تقرّح.

طريقة تنظيف الأوتار من البلغم:

�إنّ بع�ض الأدوية والم�أكولات و�إرجاع �أ�سّ��يد المعدة ت�ؤدّي �إلى 
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�إفراز للبلغم ممّا ي�ض��طرّك �إلى �إخراجه، وهذه العادة هي من �أكثر ما 

يمكن �أن ي�ؤذي الأوتار، لذلك نن�صح باتباع الطريقة التالية: ا�شرب 

قليلًا من الماء، واخرج المخاط )البلغم( بدون �إ�ص��دار �أيّ �صوت 

�أو الفظ حرف الهاء مخرجاً كميّة كبيرة من الهواء دون �إحداث �أيّ 

�صوت.

ما يتعلّق ب�ضيق النف�س:

التخلية:

تجنّب �أن تكون المعدة ممتلئة بالطعام:

1 ـ لأنّ ذلك ي�ض��غط على الحجاب الحاجز فيق�ص��ر النف�س عن 

مراده.

2 ـ تجنّب التدخين مطلقاً �س��يكارة �أركيلة وقد ذكرنا �أنّه ي�ؤثر على 

الأوت��ار كذلك ي�ؤثر على الجهاز التنف�س��ي بحيث يدع النف�س 

قا�صراً.

التحلية:

1 ـ ريا�ضة ال�سباحة والغط�س قدر الإمكان في الماء بقطع النف�س.

2 ـ تع��وّد ت�الوة القر�آن ب�ص��وت مرتفع �إلى حدّ م��ا بدون تجديد 

النف�س قبل انقطاعه.
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3 ـ الرك�ض ال�سريع والمواظبة عليه �شيئاً ف�شيئاً.

4 ـ حب�س النف�س بعد �ش��هيق يملئ الرئتين �أثناء الم�شي ال�سريع 

ثمّ زفير بطيء ف�إنّه يقوّي الحجاب الحاجز.

5 ـ �إذا كان هن��اك ح��الات مر�ض��ية يمك��ن ا�س��تخدام البخ��اخ 

المو�صوف من الطبيب عندما تعر�ض م�شكلتك عليه.

ن�صائح عامّة:

1 ـ المداومة على الريا�ضة وخ�صو�صاً ال�سباحة والجري.

2 ـ المداومة على التدريبات ال�ص��وتيّة ب�شكل منتظم، وخ�صو�صاً 

في بداية اليوم.

3 ـ �إعطاء ال�صوت فترات راحة بين وقت و�آخر، هذا ي�ؤثر كثيراً في 

ا�سترداد ال�صوت لقوّته وجماله.

4 ـ المحافظ��ة عل��ى نظاف��ة الفم بتنظيف الأ�س��نان وا�س��تخدام 

الم�سواك.

5 ـ التنوي��ع ف��ي الطبق��ات حين الت�الوة، وعدم الاقت�ص��ار على 

الطبقات العالية فقط.

6 ـ تجنّب التدريبات ال�صوتيّة الع�شوائيّة.
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7 ـ تجنّب التلاوة حين يكون ال�ص��وت مجهداً �أو الحنجرة ملتهبة 

�أو في حال �إ�صابة الجهاز النطقيّ �أو التنف�سيّ.

8 ـ تجنّب التدخين ب�أنواعه.

9 ـ تجنّب التعرّ�ض المبا�شر لأجهزة التكييف.

10 ـ تجنّب الأغبرة والأدخنة.





197

�سلوكيّات الخطيب الناجح

�إنّ �شخ�ص��يّة الخطي��ب الأخلاقيّة لها دور كبي��ر في الت�أثير على 

المحي��ط الذي يخاطبه، وم��ا لم تتوفرّ فيه الموا�ص��فات الأخلاقيّة 

المطلوب��ة، فلن يكون لكلامه وقع في نفو�س ال�س��امعين، و�س��وف 

يفتقد �إلى عن�صر النجاح والتوفيق حينئذٍ. و�أهمّ هذه الموا�صفات:

1- التوكّل على الله تعالى وطلب التوفيق منه.

2- الإخلا���ص في خدمة �أهل البيتR، و�أن يكون هدفه هو 

التقرّب �إلى الله تعالى قبل كلّ �شي‏ء.

3- تقوى الله تعالى، ف�إنّ تقوى الله تعالى هي الأ�سا�س في �شخ�صيّة 

الخطيب الناجح.

4- �إحراز ر�ضا �أهل البيتR والجدّ والاجتهاد في خدمتهم، 

ليرتقي منبرهم عن ر�ض��ا منهمR بذلك، ف�إنّ ر�ضاهم ر�ضا 

الله تعالى.
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5- التعظيم الدائم للنبيPّ ولأهل البيتRولكلّ ما يرتبط 

بالدّين.

6- الا�ستعانة ظاهراً وباطناً بالإمام الحجّة|ويبرز ذلك في خطابه 

المنبريّ, ليربط النا�س ب�صاحب الأمر|.

7- التخلّق بالأخلاق الح�سنة، كالتوا�ضع والوقار وال�صدق وال�صبر 

و�صفاء النف�,س ليكون نموذجاً فا�ضلًا في �سلوكه وقدوة ح�سنة 

في �أعماله.
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